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Leistungsschau

Eindrticklich: Schaffhauser Jazz Festival

Was 1990 unter dem Motto ,Swiss
Jazz" begann, ist heute zur imponie-
renden und wichtigsten Leis-
tungsschau des Schweizer Jazz gewor-
den. Das Schaffhauser Jazz Festival
macht alljghrlich im Kulturzentrum
Kammngarn mit einer:Szene bekannt,
die in Europa ihresgleichen sucht.
Wieder wurde ein rundes Dutzend
Gruppen présentiert, deren Stirken in
ihrer aulerordentlichen Vielfalt lagen.
#Wir setzen vor allem auf working
bands und bemiihen uns*, so Urs Rél-
lin, Gitarrtist und kinstlerischer Leiter,
weine Startrampe fiir deren neueste
Projekte zu sein”. Dies ist eindriicklich
gelungen. ‘

Das Festival begann in seiner 19.
Auflage mit einem Pau-
kenschlag im Stadttheater
und endete mit geschliffe-
nen Violinen und Celli, die
sich iiber brasilianische
Rhythmen hermachten.
Erste Zeichen setzte die
aus Schaffhausen stam-
mende Irene Schweizer,
ein Urgestein der Szene.
Léngst hat die Pianistin einen interna-
tionalen Namen. Ihr Solo-Konzert, ein
frei flieRender Improvisationsprozess,
ist gepragt von Lyrik, Rasanz und zu-
packender Dynamik. Im Zusammen-
spiel mit dem London Jazz Composers
Orchestra gibt sie sich allerdings sehr
zurlickhaltend. Offensichtlich hatte
Leiter Barry Guy, der eigens fiir die Pia-
nistin ein neues Stiick geschrieben hat,
keine gliickliche Hand. Anders bej
+Harmos", einem der schénsten und
aufregendsten Orchesterwerke des
modernen Bigband-Jazz, das er vor
Jahren komponierte, Hier durchdrin-
gen sich notierte und improvisierte Se-
quenzen in einer Balance, die ihres-
gleichen sucht,

Offensichtlich ist Irene Schweizer
Vorbild und Inspiration fiir die Schwei-
zer Szene, denn wieder waren Pianis-
ten einer der Schwerpunkte des Festi-
vals. Die Lausannerin Sylvie Courvoi-
sier interpretierte mit ihrem interna-
tionalen Quintett eigene Kompositio-

sucht.

Das Schaffhauser
Jazz Festival macht
alljghrlich im Kultur-
zentrum Kammgarn
mit einer Szene
bekannt, die in Eu-
ropa ihresgleichen

nen. Die zierliche Pianistin mit dem
harten Anschlag und den donnernden
Blockakkorden blieb diesmal erstaun-
lich blass. Ihre Stiicke litten unter einer
gewissen Verkopfung und kamen nicht
vom Fleck. Interessanter dann Tho-
mas Silvestris Themen, die sich mal ly-
risch offen gaben, bald rasend mit bro-
delnden ryhthmischen Passagen. Er-
staunlich, dass in Schffhausen nur ein
einziges klassisches Klavier-Trio zu hé-
ren war, Colin Vallon brachte das der-
zeit hoch gehandelte Format in
Schwung,

Einen weiteren Schwerpunkt bildete
die Poesie. Claudio Puntin und Insa
Rudolph spielen kreative Songs und
Sounds mit ihrem auRergewshnlichen
Oktett ,Sepiasonic”. Hier
verbinden sich klassische
Kompositionstechniken,
Improvisation und am
Groove orientierte Songs
zu einem eigenen Musik-
stil. Dieser tendiert bei
Fanny Anderegg in eine
lyrische Richtung, Die

B Bieler Singerin mit samt-
weicher Stimme hat Gedichte von
Emily Dickenson und Linsa Famos ver-
tont, auch Eigenes geschrieben.

Aus dem Rahmeén des Schaffhauser
Festivals fallen die freien Improvisatio-
nen von Jiirg Solothurnmanns Quar-
tett In transit sowie die Stephan Kur-
mann Strings. Seit zwei Jahrzehnten
verfolgt der Basler Bassist sein Konzept
mit integrierten Streichern. Sie sind’
vollwertige Partner der Jazzsolisten, so
dass zwischen auskomponiertem Ma-
terial und Improvisation faszinierende
Kontraste und gleichzeitig immer wie-
der neue Verbindungen entstehen. Auf
dem Programm stand die mitreifende
Musik des brasilianischen Pioniers
Hermeto Pascoal.

Die Schweizer Leistungsschau in
Schaffhausen beindruckte durch die
Breite dieser eigenstindigen Szene, Sie
glinzt durch Eigensinn, Originalitit
und Individualitat.

REINER KOBE



- Unter welchen Bedin

‘Am diesjiahrigen Jazzfestival
Schaffhausen gab es eingéingige
und schwierige Musik zu héren.
Und: Es wurde viel diskutiert.

Von Christoph Merki, Schaffliausen

Ist der Schweizer Markt bése mit den Jazz-
musikern? Besonders gut jedenfalls meint
er es sicher nicht mit ihnen. Nicht dass
damit gemeint ist, dass das Schaffhauser
Jazzfestival, dessen 19. Ausgabe am Sams-
tag zu Ende ging, schlecht besucht ge-
wesen wire. Der viertigige Anlass, ein
Schaufenster des helvetischen Jazz, kann
sich {iber mangelndes Publikum nicht be-
klagen. Begleitend zu den Konzerten wer-
den aber seit einigen Jahren bei Podiums-
gesprichen Fragen rund um das Schwei-
zer Jazzschaffen debattiert. S
Unter dem Titel «Obenauf oder Unten-
durch? - Uber die Berufsaussichten als
Jazzmusiker» legte der Sozialpsychologe
Matthias Liubli einigermassen brisante
Zahlen aus einer Untersuchung vor. Liubli
hatte Studienabginger der Jazzschule Lu-
zern zu ihrer Lebenssituation befragt: Das
Einkommen mit musikalischen Aktiviti-
ten betrug bei den Befragten im Schnitt
jahrlich nur 30- bis 40 000 Franken brutto
(dies allerdings kombiniert mit einer ho-
hen Lebenszufriedenheit). An solche Er-
kenntnisse kniipften sich in Schaffhausen
rege Diskussionen. Etwa zur Frage: Ist die
Musik der Schweizer Jazzer zu weit weg
vom Markt, oder ist der Markt vielmehr
gerade ein Holzweg fiir guten Jazz?
Manches Statement am Podium liess

stehen, die man am Festival danti zu hiren |
bekam. Da wire zum Beispiel die junge '
Bieler Singerin Fanny Anderegg; sie stand
am Freitag auf der Biihne. Wie hatte doch
ein Studierender der Jazzschule Luzern
auf dem Podium gesagt: «Die Jazzschulen
sensibilisieren zu wenig dafiir, wie man in
einer Marktwirtschaft iiberleben kann.»
Fanny Anderegg nun ist gewiss nicht zu
unterstellen, dass sie lediglich auf Absatz-
zahlen ihrer CD «Le 8&me joury schielt.

Musikalische Enthiillunéen

Aber zweifellos macht die 28-Jdhrige
eine sehr zugingliche Musik. Auf ihrer
Webseite zitiert sie Doors-Sanger Jim
Morrison mit dem Satz: «Wir verbergen
uns in der Musik, um uns zu enthiillen.»
Die Enthiillungen passieren bei ihr aber
mindestens so stark sprachlich wie musi-
kalisch. Gelegentlich pflegt die Sangerin
auch einmal den rein instrumentalen Ge-
sang, zumeist aber richtet sie sich mit
Worten an uns; auch im reinen Sprechge-
sang. Rein musikalisch passiert relativ we-
nig, viele ostinate Bassmuster, besinnliche
Moll-Arpeggien des Klaviers, sanfte Fili-
granrhythmen yon Schlagzeuger Luigi Ga-
lati. Meist sind die Texturen ausdefiniert
und lassen kaum Raum fiir Uberraschun-
gen. Ein lyrischer Popjazz, sehr nah bei
Norah Jones.

So ganz anders war da die Musik der ge-
fiihistief singenden, aus Albanien stam-
menden 26-jahrigen Singerin Elina Duni
nicht, die ebenfalls am Freitag auftrat. In
gebrochenem Deutsch erzihlt sie, wie sie
als Elfjihrige in die Schweiz kam. Sie

qungen entsteht guter Jazz?

sich auch als Kommentar zur Musik ver- spricht von ihren «schweren 'schwarzen -

Kleiderny, von’ Liebe, Natur, Tod, gibt
kurze deutsche Einfiihringen ‘zu den Stii-
cken und wechselt dann.ins Albanische.
Das Begleittrio nimmt den Grundton von
Duni grandios auf. Drummer Norbert
Pfammatter soliert dumpf pochend, spinnt
die Gefiihlslage von Elina. Duni weiter.
Und auch das: eine sehr zugingliche
Musik, eine Musik des Herzens,

Aber vielleicht war das doch nicht das,
was man zuallererst mit dem in Verbin-
dung brachte, was' dér Ziircher Pianist
Chris Wiesendanger auf dem Podium ge-
sagt hatte. Er kritisierte an den Jazz-Aus-
bildungen der Musikhochschulen, dass
das «Scheitern» in ihnen zu wenig beriick-
sichtigt sei, und innovative Musik kénne
nicht gelehrt werden wie die Regeln bei ei-
nem Managerseminar: «Musikmachen ist

nie ein geradliniger Weg.» Auch fehlten -

Wiesendanger in der heutigen Szene Ver-
mittlerpersnlichkeiten, die gerade junge
Musiker mit ihren interessanten Projekten
forderten, -

Stillstehende Kla:lagcollagen

Jung ist er zwar nicht mehr, der
Sopran- und Altsaxofonist und eben in
Pension gegangene '~ DRS-Jazzredaktor
Jirg Solothurnmann, aber gewiss wire
nicht jeder Veranstalter bereit, die Musik
seines Quartetts, die gewiss eher die
Ungerade als die Gerade sucht, auf die
Biihne zu bringen. Urs Réllin, Schaffhau-
ser Festivalorganisator, tat es dennoch.
Die Wahrhaltigkeit dieser Kunst besteht
eben gerade darin, dass sie das Scheitern
nicht ausschliesst, im Moment geboren

wird und ohne Notenpapier auskommt,

+ Ein rau-rotziges, ein kataraktisches Saxo-

fon spielt Solothurnmann. Grosse ‘Inter-
vallspriinge, rotierende Minimalismen.”
Marktgéngigkeit ist hier gewiss kein
Kriterium. Manchmal spiirt man gewisse
Langen in dieser Musik: Ist eine Struktur.
einmal gefunden, hilt das Kollektiv an
den Funden arg lange fest. Immerhin, so
sagt man sich als Zuhérer: Wer wagermiu-
tig ist, darf auch mal schlingern auf seiner
Fahrt.

Wieder mehr nach Geradeaus-Jazz
klang dann das Quintett des Schaffhausers
Thomas Silvestri. Der 43-Jahrige schreibt
gewiefte Kompositionen, die" trotz ihrer
konventionellen Formablaufe vom Thema
Zur Improvisation und zuriick zum Thema

. immer wieder Uberraschungen bergen. In
-einem Zhnlichen Segment bewegten sich

am Samstag auch die Gruppen des Luzer-
ner Gitarristen Franz Hellmiiller und des
Pianisten Colin Vallon. Beide Formatio-
nen gehen in aller Regel von klaren Vorla-
gen aus. i

Doch weit stirker als bei Silvestri
durchbrechen sie vorgegebene 'Struktu-
ren. Hellmiiller kann auf lyrischen Time-
jazz fast stillstehende Klangcollagen fol-
gen lassen, die in ihrer Unbewegtheit an

psychedelische ' Pink-Floyd-Soundgemil-

de der 1y7oer erinnern. Und der West-
schweizer Pianist Colin Vallon scheint
sich geradezu vehement in Richtung Frei-
heit hinzubewegen, Stiicke wie sein «Le
paradis perdu» horte man noch nie so of-
fen gespielt von ihm wie an diesem Abend.
Als hitte der Klavierspieler sich gesagt:
Die mdandernde Ungerade, sie fiihrt am
ehesten ans Ziel,
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~ Das 19. Schaffhauser Jazzfestival

Nichts hétten sie vorbereitet, behauptete der
Saxofonist Jiirg Solothurnmann, als er mit seinem
Quartett. In Transit am Freitagabend in Schaff-
hausen vor das Publikum im Kulturzentrum
Kammgarn trat. Was nun musikalisch geschehe,
miisse man sich wie eine Diskussion am Fern-
sehen vorstellen. Man wisse nicht, was dabei her-
auskomme. Aber was jeder Einzelne sage, habe
hoffentlich Hand und Fuss. Letzteres mochte man
dem freien Jazz dieser hellhorigen Improvisato-
ren durchaus zubilligen. Aber wie bei einem un-
verbindlichen Talk bewegten sich die einzelnen
Meinungen zunichst im Ungefihren. Man ver-
misste die Kraft einer wegweisenden Uberzeu-

gung, die missionarische Wucht eines Glaubens —

bis dann der amerikanische Pianist Michael Jefry
Stevens seinen Kollegen mehr Struktur diktierte.

Schweizer Werkschau

Stevens legte kantige Rhythmen vor und erschloss
mit Skalen und Clusters klangliche Raume. Sein
quasi autoritires Vorgehen schuf mehr Spannung,
Am Schlagzeug versuchte Dieter Ulrich, die
Ideen des Pianisten rhythmisch umzusetzen. So-
lothurnmann konzentrierte sich auf konzisere
Phrasen. Und der Bassist Daniel' Studer fand
Platz, um jene Effekte zu demonstrieren, die er
auf seinem Kontrabass an der Peripherie der
eigentlichen Kontrabass-Sonoritit kultiviert: von
perkussivem Kloppeln iiber flirrende und sur-
rende Saitengeriusche bis hin zu flamencoartigen
Tremoli und sirenenartigen Glissandi.

Das Jazzfestival Schaffhausen will eine Werk-
schau des Schweizer Jazz prisentieren. Dieses
Jahr versuchte man die ganze Breite verschiede-
ner Stile ins Programm hineinzubringen. So ist es
zu erkléiren - fast fithlte man sich an Montreux er-
innert —, dass auf den Auftritt von In Transit nun
ein Kontrast-Set mit poetisch-poppigem Vokal-
Jazz folgte, geboten von der talentierfen, aber
noch wenig profilierten Fanny Anderegg. Schade
eigentlich, dass die weitaus reifere, eigenwilligere
Sdngerin Elina Duni derweil bloss auf einer

Meinung oder Mission

Nebenbiihne zu héren war. Immerhin passte der
Folk-Jazz der in der Schweiz domizilierten:Alba-
nerin bestens ins schéne, hohe Kellergewdlbe des
«Haberhauses». Fiir eine addquate warme und
agile Begleitung garantierten hier der Bassist
-Biinz Oester, Norbert Pfammatter am Schlagzeug
und der Pianist Collin Vallon. - .
. Der Freitagabend klang aus mit viel Bravour —
gefeiert vom Publikum, das sich in Schaffhausen
erstaunlich interessiert und diszipliniert auf ver-
schiedenste Klidnge einlisst: Das Quintett des
Schaffhauser Pianisten Thomas Silvestri hatte vor
neun Jahren am gleichen Festival sozusagen den
nationalen Durchbruch geschafft. Jetzt kam die
Band in beinahe unverinderter Besetzung zuriick
und gab die raffinierten, rhythmisch vertrackten,
melodisch verspielten Stiicke des neuen Albums
«Les Sirénes» zum Besten. Silvestri spritht vor
Ideen und bringt diese wie Feuerwerkskérper in
seinen Arrangements unter. Damit dominieren in
seiner Musik allerdings Effekt und Virtuositat
lber feinere expressive Prozesse. Angesichts von
Kollegen wie Michael Gasmann, der an der
Trompete nicht nur mit expressiver Kraft, son-
dern gerade auch durch eine’ verknappte, gebro-
chene Lyrik beeindruckt, miisste sich Silvestri als
Komponist bisweilen wohl etwas zuriicknehmen.
Am Samstag konnte sich das Festival fast in
jeder Hinsicht noch steigern — die wie ein gemiit-
licher Klub eingerichtete Kammgarn-Halle fiillte
sich fast bis auf den letzten Platz. Und so
herrschie eine héchst aufgeriumte, freundliche
Stimmung, als der junge Luzerner Gitarrist Franz
Hellmiiller mit seinem Quartett fiir einen luftig-
. beschwingten Auftakt sorgte. Hellmiiller zeigte
- sich als munterer Virtuose und inspirierter Fabu-
lierer. Man maéchte ihn allerdings in die Welt hin-
ausschicken, damit sein unbekiimmertes Spiel ge-
erdet werden moge durch den Ernst des Lebens,
sozusagen.
Das muss man seinen Mitmusikern nicht sagen:
Nat Su am Altsaxofon, der Drummer Norbert

Pfammatter und auch der junge Bassist André

A

Pousaz tiberzeugten durch dosiertes Engagement,
Reife und Ubersicht. — Das Finale des Festivals
deckt sich zwar nicht mit dem Finale dieses Arti-
kels. Dennoch verkiinden wir hier gerne, dass die
Stephani Kurmanns Strings ein schénes, buntes
Schlussbukett boten, als die neun Musiker zum
Festivalende ihr neues Programm mit Komposi-
tionen des brasilianischen Genies Hermeto Pas-
coal vorstellten. Der Improvisation mag in dieser
Formation nicht allzu viel Platz eingerdumt wer-
den. Den aber nutzen Koryphien wie der Tenor-
saxofonist Andy Scherrer (er wurde in'Schaffhau-
sen mit einem Suisa-Preis fiir sein Schaffen ge-
ehrt) fiir solistischen Glanz. Und in den arrangier-
ten Passagen glanzt das Ensemble durch musikan-
tisches Engagement, Charme und Verve.

_C_olin Vallon

Den Hohepunkt aber hatte zuvor schon das. Trio
des 27-jahrigen Pianisten Colin Vallon (mit
Patrice Moret am Bass und Samuel Rohrer am
Schlagzeug) gesetzt — eine hochkaritige Forma-

tion, der man eine internationale Karriere durch-

aus zutraut. Das liegt daran, dass Vallon sehr
unterschiedliche Einfliisse — von der Klassik iiber
Jazz und freie Improvisation bis hin zum Rock-
song und Elektro-Track - bereits zu einem eige-
nen Stil biindelt, der zu so etwas wie seiner musi-
kalischen Mission geworden ist (wohl deshalb ver-
steift er sich mitunter noch etwas in einem pasto-
ralen Gestus). Uberdies versteht er es im impulsi-
ven Zusammenspiel mit seinen Kollegen, eine
Idee in einem weiten dynamischen Bogen zu ent-
falten. Anfangs wird beispielsweise irgendeine
ansteckende Vibration aus den Saiten, aus dem
Holz, aus der Luft, aus der Zeit, aus dem Hirn,
aus der Seele gekloppelt und gekitzelt, die sodann
in ein ausladendes, rhapsodisches Rubato aus-
wiichst, in dem nun die Fieberkurve der Erregung
weiter steigt. Zuletzt triumphiert die Musik in den
einfachen Harmonien eines Rocksongs — oder sie
iiberbordet in rhythmischer Ekstase.

Ueli Bernays
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die jazzkolumne

Prekare freie Improvisationen
In Schaffhausen spielte Barry Guys LJCO vor ausverkauftem Haus, die Zuschauer hatten seine Musik vorher noch nie gehort

Friher entsandte sie das British Council in weit entfernte Lénder. Mit Jazz wollte das Kulturinstitut dem schlechten
postkolonialen Image des Empire etwas Positives entgegensetzen, berichtet der 61-jahrige Orchesterleiter, Komponist
und Bassist Barry Guy. Heute bliebe schopferischen Kunstlem das System staatlicher Kultursubventionen dagegen
verschlossen. Der organisatorische Aufwand gréerer Formationen sei in der improvisierten Musik besonders hoch, und
die Durchfuhrbarkeit habe unter den prekdren Umstanden stark gelitten und bedeute fur solche Projekte sogar das Aus.
Dieses Schicksal erlitt Barry Guys 1970 gegriindetes London Jazz Composers Orchestra (LJCO). Zehn Jahre brauchte
das Orchester nach seinem letzten Auftritt beim Berliner JazzFest 1998, bis es nun wieder einmal fur ein grokes Konzert
zusammenkam. Zum Auftakt des 19. Schaffhauser Jazzfestivals in der Schweiz spielte das LJCO vor ausverkauftem
Haus im Stadttheater. Die meisten der 700 Zuschauer hatten ihre Musik vermutlich noch nie gehért.

Bindeglied zum Publikumsinteresse waren Sponsoren, die ausgewahlte Gaste zum Eréffnungskonzert eingeladen
hatten. Sie ermdglichten auch, dass das als Werkschau des Schweizer Jazz anerkannte Festival Eventcharakter fur die
ganze Region bekam. Als weiteres Zugpferd fungiert die Musikerin Iréne Schweizer, die mit dem LJCO auftretende
Pianistin ist in Schaffhausen geboren. Barry Guy hatte extra ein neues Stlick mit dem Titel "Radio Rondo" komponiert,
es wurde in Schaffhausen uraufgefuhrt.

Doch offenbar lieR sich das iberwiegend grafisch notierte Werk nicht ganz so umsetzen wie geplant. Schweizer blieb in
der gedrangt wirkenden Komposition kaum Platz, um improvisatorische Bégen zu entwickeln. Melodien gingen im
unbeabsichtigten Tumult unter.

Die Musiker konnten sich auf der Bithne untereinander kaum héren. Darunter litten besonders die zahireichen kurzen
Duo- und Triosegmente innerhalb von "Radio Rondo". Die gesamte Auffiihrung war von einer abrupten Dynamik
bestimmt.

Ganz anders hingegen das Hauptwerk des Abends, Barry Guys Komposition "Harmos" von 1987, mittlerweile ein
Klassiker des avantgardistischen BigBand-Jazz. Es ist eine gewaltige Hymne, in der freie Improvisationen Gber
grofRorchestrale Melodiebsgen geschichtet sind und so eine nahezu hypnotische Wirkung entfalten.

Dem im vergangenen Jahr verstorbenen Posaunisten Paul Rutherford widmete Guy die "Harmos"-Auffahrung,
ansonsfen kamen fast alle, die bei der "Harmos"-Aufnahme vor 20 Jahren bereits mitwirkten, nach Schaffhausen,
darunter auch Evan Parker, Phil Wachsmann und Barre Philiips.

"In meiner Musik geht es um den Uberlebenskampf, und das muss man auch spuren”, kommentiert Guy. "Den gréften
Teil meines Lebens habe ich nach Lésungen gesucht, wie man diese Auseinandersetzung in einer Partitur ausdricken
kann."

Die Idee des Ausdrucks ist fir Guy im Barock und im Free Jazz &hnlich. Der 1947 geborene Englénder hat zahlreiche
Aufnahmen mit der Academy of St. Martin in the Fields und Christopher Hogwoods Academy of Ancient Music gemacht.
"Was alte Musik angeht, war meine Auftragslage gut, und so konnte ich mir Instrumente kaufen, um Mozart-Sinfonien
originalgetreu zu spielen. Zur Jazzfinanzierung habe ich das eine oder andere historische Instrument wieder verkauft, so
etwa fur die Produktion der CD ,Harmos' ", berichtet Guy.

Fur die meisten Kollegen sei experimenteller Jazz ein permanenter Ausnahmezustand, sagt der Musiker; Rutherford
etwa verdiente seinen Lebensunterhalt bis kurz vor seinem Tod als Tursteher. Wenn man nach diversen Probentagen
und einem Konzert mit 100 Pfund Gage nach Hause kommt, sei das eine Beleidigung. Auch 6ffentlich-rechtliche
Radiosender wirden immer weniger Produktionen mit experimentellen Musikem in Auftrag geben, so Guy. Die gro3en
Tage des NDR als Jazzsender, der Guy und seine Ensembiles in Hamburg proben und aufnahmen lief3, sind vorbei - fiir
Guy war das eine der Enttduschungen der letzten Jahre. Wer Uber keine finanziellen Ressourcen verfugt und wenig
Kontakte zu anderen Musikern hat, kann mit Freejazz nicht Uberleben.

Da traf es sich gut, dass das Ziircher Label Intakt 1983 begann, Barry Guys Werke zu veréffentlichen. Seitdem ist sein
Werk dokumentiert, und dadurch wird eine historische Perspektive Uberhaupt erst méglich - ein Glucksfall fur Guy und
sein Orchester. Intakt-Betreiber Patrik Landolt schiug vor, eine kleinere Band zu griinden, weil das LJCO keine
Finanzhilfen mehr bekam; so entstand das Barry Guy New Orchestra. Von der CD "Harmos" wurden bis heute etwa
3.000 Exemplare verkauft.

CHRISTIAN BROECKING
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Proppenvoll war das Stadttheater am Eroffnungs- ' ‘dés gebannt lauschenden Publikums wurden um ein

abend des 19. Jazzfestivals, als das London Jazz Com- ; paar Klang81'lebnisse_erweitert, auch durch die Kom-
" posers Orchestra unter der Leitung des Bassisten . | position «Harmosy, die Barry Guy vor rund 20 Jahren
Barry Guy dessen Komposition «Radio Rondo, die | geschrieben hatte und die heute als Klassiker gilt. . i
er fiir die Schaffhauser Pianistin Iréne Schweizer ge-' - Aufwiihlender Sound aus der Mitte des Lebens, (W2l.)

schrieben hatte, urauffiihrte, Die Horgewohnheiten. Bild Eric Btihrer
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Das London Jazz Composers Orchestra mit den Augen der Zeichnerin. Iréne Schweizer (ganz links), Barry Guy mit dem Riicken zum Publikurn, Barre Philips (Bass) und Phil Wachsmann (ganz rechts).

Nproc A R ARIAC

Bild Julia Guran

Der Festivalauftakt spiilte die Ohren durch

Das Eréffnungskonzert mit
dem London Jazz Composers
Orchestra [ealuring Iréne
Schweizer im Stadtthealer
war von [ulminanter
Wildheit.

VON ALFRED WUGER

SCHAFFHAUSEN Nichts Neues unter der
Sonne, sagt man, und doch hal es das
nochnie gegeben in Schaffhausen: dass
das London Jazz Composers Orchestra
im Stad(theater ein Jazzlestival erdff-
nete, und das erst noch mit einer Urauf-
filhrung. Der im benachbarten Stamm-
heim wohnhafte britische Bassist
Barry Guy hat nach 1991 zum zwelten-
mal eine Komposition fiir die Schaff-
1auser Planistin Iréne Schweizer
zeschrieben. Sie heisst «Radio Rondo».

Bevor sie jedoch erklang, begriisste

festival-Co-Organisator Urs Rallin das .
Publikum und dankte namentlich dem :
Kulturverantwortlichen :

stéddtischen
Rollf C. Miiller fiir das Gastrecht im
Stadttheater sowie der Credit Suisse

als Ifauptsponsor und dem Kanton und -

Jer Stadt. Danach betonte Reglertings-

-tin Rosmarie Widmer Gysel, die ge- :
meinsam mit Stadtrat Thomas Feurer :

lie Bithne betrat, die besondere Fest-
jehkeit der dlesjdhrigen Festivaleroff-

aung und sagte: «Schaffhausen be- -
weist, dass anspruchsvolte Kost nicht :
: Schalfhausen probte, hiitten gentigt,

aur in den grossen Zentren Platz hat.»

Irene Schwelzer erdlfnete den Su-
serabend mit einem Soloauftritt, derein :
. [relien, und der Spielfreude des Or-

Set war aus einem Guss, gepragt von Ly-

:Ik, Rasanz und zupackender Dynamik, :
lie das Haus zu einem Begeisterungs- -

sturm hinriss, Und danu krachte es.

Kakophonisches Fortlissimo
Mit einem

las Komponistenorchester los. Bs war

markerschiitternden, :
takophonischen Tutti-Fortissimo legte
© Stadtund Kanton kounte man im Stadt-

ein Auftakt, wie man ihin schirfer kaum
denken konnte - genau das Richtige fir
die 19. Auflage des Schalfhauser Jazz-
festivals. Bei der Lautstarke blieb es na-
tiirlich nicht: Sanfteste Lyrlk, insbeson-
dere durch den Violinis-
ten Phil Wachsmann,

«Krieg» - aus? Nuu, weniger martia-
lisch ausgedriickt: Man wird als Zuho-
rer In einen Schaffensprozess hineinge-
rissen, hat Anteil am Schopferischen,
am Werden - stindig enlsteht die

Musik neu, man gewinnt

nicht den Eindruck von

wob ein feines Netz Die «Schaffhausen etwas Fertigem, es ist
dor Muslk sehiug omen DEWEISE, dass 50 e
sofort i:l ﬁlruﬂ Hn]nn. |I:i- anspruchsvol[e Iflmilgon, (‘;&'n;s i|:IS [],(i'llv
mer wieder verlagerte ; = don Jazz. Orehestra hier
sich das Geschehen von  KOSENMICNENUIIN  ung jetzt e welt
aut e andere, von dor  CT1 BTOSSEN Z€N- L O
Percussipnsselte  mit tran Platz hat» dieses Muslzleren Aus-
Paul Lytton und Lucas druck des stindig sich
Niggli und demn Bassis- Rosmarie Widmer-Gysel erneuernden Lebenspro-
Regierungsratin

ten Barre Philips hinii-
ber zu den Blasern. Ganz
hervorragend bei «Radio Rondo» Mats
Gustafsson.

Was macht diese Art von Musik -
Publikumsstimmen wihrend der Pause
sprachen von «Fliegerangriff» und

Backstage Auch das amerikanische «Downb

P Das London Jazz Composers Orchestra,

* (las gestern das Jazzfestival zusam-

men mit fréne Schweizer erdflnet hat,
ist nicht bloss eine schillernde Truppe,
sondern offenbar aiich eine ziemlich
trinkfeste, Sic hilte die geselligen Briten
fast nicht aus der Beiz gebracht, er-
zéhlte Haberhaus-Wirtin Monika Nie-
derhauser Organisator Urs Rollin. Und
die drei Tage. die das Orchester in

den halben Haberhaus-Blervorrat zu
vernichten, — Nun, die Brauerei wird’s

chesters hat es offensichtlich auch
nicht geschadet.

: P Unter den vielen Konzertbesuchern
| waren gestern abend zahlreiche Politi-

kerinnen und Politiker zu sehen: Wohl
an die zwanzig Parlamentarier aus

zesses. Sozusagen Bio-
Sound. Und es ist dieser
Impuls, der einen spiter ausserhall
des Konzertsaals nicht mehy loslassen
wird. Die Lebenswirklichkeiten werden
indes nicht abgebildet, sondern bilden
sich selbst in der Wildheit, der Sanft-

"5 o A

Jazz-Lesestoff auf hbchstem Niveau.id sst

theater zdhlen. Lokalprominenz gab es
auch - und weitgereiste Géste. Den
méglicherweise langsten Weg hatte
Bl Shoemaker angetreten, er komml
aus Washington, D. C. Nach Schaffhau-
sen ist er eigens wegen des Jazzfesti-
vais gereist; er berichtet fiir «Down-

helt, der Kiihnheit des gemeinsam
Musizierens ab, Barry Guy greift zwi-
schendurch auch selber in die Saiten
seines Basses - dann weg damit und
mit beiden Hinden den néchsten Ein-
satz gegeben!

Melancholie und Melodle

Nach der Pause - es stellte sich he-
raus, dass das Gehorte niemanden kalt-
gelassen hatte, denn es bildeten sich so-
fort zwei Lager: hier die Begeisterten,
dort die andern - wurde ein dlteres
Stiick aus Barry Guys Feder aufge-
lithrt: «Harmos», inzwischen ein Klassl-
ker der modernen Orchestermusik. Ein
Pianist hatte an Iréne Schweizers statt
am Fliigel Platz genommen: Howard
Riley. «Harmos» wurde 1987 als eines
der ersten Stiicke auf dem Ziirlcher
Intakt-Label von Patrik Landolt, der iin
Publikum sass, aufgenommen, Barry
Guy widmete die diesjihrige Schaff-
hauser Auffiilhrung dem Posaunisten
Paul Rutherford,, der 1970 eines der

eat» hort mit

beat» — das traditionsreichste und im-
mer noch renommierteste Jazzmaga-
zin der Welt - {iber den aktuellen
Stand des Schweizer Jazz.

P> Ein Jazzfestival ohne Festivalzeitung
ist undenkbar. Mit Hingahe und Sach-
verstand und unter Beibezug renom-
mierter Kiinstler und Grafiker wird je-
des Jahr eine unverwechselbare Num-
mer gestaltet. Auch dieses Jahr ist
dem Team unter Leitung von Danlel
Fleischmann ein absolut hochkaritiges
und spannendes Printprodukt gelun-
gen, Nur eine klitzekleine Kritik gab
es: Man kénne nirgends lesen, wo die
Zeitung gedruckt wurde. Das tragen
wir selbstversténdlich gerne nach: in
der Zeitungsdruck Schaffhausen AG (ZDS)
in Herblingen selbstverstandlich, dort,
wo unter andereimn auch die SN und die
«schaflhauser az» herkomnien, (ssf)

Griindungsimitglieder des London Jazz
Orchestra gewesen war und letztes
Jahr verstorben ist, Die Posaunen spiel-
ten denn auch eine tragende Rolle, Con-
rad Bauer, Johannes Bauer und Alan
Tomlinson solierten, was das Zeug
hielt. Melodiestark setzen darauf die
Saxophone ein. Es ist eine Melancholie
in diesem Stiick, die sich als roter Ja-
den auch dann noch durch den Dsehuy-
gel der Dissonanzen zieht, wenn Lirm
und Expressivitdt tppig ins Kraut
schiessen. Frage: Wo ist die Melodie?
Antwort: Das ist sie. Frage: Wo ist der
Wohlklang? Antwort: Genau hier.

Bs ist den Organisatoren des
Schaffhauser Jazzfestivals hoch anzu-
rechnen, dass sie die grossen und ins-
gesamt zwei Jahre dauernden Vorbe-
reitungen nicht scheuten, die nétig wa-
ren, um dieses Eveignis hier stattfinden
zu lassen - der Mut wurde belohnt. Urs
Rollin dankte nicht zulelzt Maya Hom-
burger, der Lebensgefihriin von Bairy
Guy, fir das Buchen der viclen Fliige.

Programm Heute
am Jazzfestival

Kulturzentrum Kammgarn

20.15 Uhr: Sepiasonic; 21,30 Uhr:
Sylvie Courvoisier Lonelyville.
TapTab Musikraum

21.00 Uhy: Lounge mit DJs Soul-
linus und Odi (Eintritt {rei).
Haberhaus Kulturklub

17.00 Uhr: Schaffhauser Jazz-
gespriche zum Thema «Wozu
eigentlich noch Jazzfestivals?»
mit Burkhard Hennen (Referat),
Niklaus Troxler, Urs Réllin und
Marcus Maida (Referat und Lej-
tung Diskussion), Eintritt frei.
Tickets/Reservation

Tel. 052 624 01 40

Fax 05262024 75

Vorverkauf

Musikhaus Marcandella
Tourist-Service Schalthausen
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Es war kelne Sterndrittelstunde, aber Iréne Schwelzer hort man Immer wleder gerne zu. In Schaffhausen splelte

sle mit dem London Jazz Composers Orchestra. Bild: pd

Die Erinnerung an ein Ungetiim

Entfesselte Solisten im roten Bereich und eine kleine
Prise Swing: Iréne Schweizer und das London Jazz
Composers Orchestra haben das 19. Schaffhauser Jazz-
festival eréffnet. Ein Auftakt nicht ohne Larmattacken.

SCHAFFHAUSEN - Nach einem
Jahrzehnt Pause erweckt Barry Guy
das London Jazz Composers Orches-
tra zu neuem Leben. Fiirs Schaffhau-
ser Jazzfestival hat er ein neues Werk,
bei dem die Pianistin Iréne Schweizer
als Hauptsolistin mitwirkt, komponiert
und das massive Opus «Harmos» aus
dem Jahre 1987 neu einstudiert. Ins-
gesamt hinterliess das Konzert einen
zwiespilfigen Eindruck.

Der eigene Stil

Zum Auftakt wurde mit der grossen
Kelle angeriihrt. Zum ersten Mal ge-
noss das Schaffhauser Jazzfestival
Gastrecht im stattlichen Stadttheater,
Der Festivalveranstalter Urs Rollin
war sichtlich nervos, die Redner aus
der Politik spannten in ihren Begriis-
sungsworten einen zum Gliick nicht
Uber Gebiihr auf die Folter. Dann
schritt die aus Schaffhausen stammen-
de Pianistin Iréne Schweizer zum Flii-
gel, um zwanzig Minuten lang frisch
von der Leber weg zu préludieren. Es
war dies zwar mitnichten eine Stern-
drittelstunde, aber man schenkt die-
ser emanzipierten Improvisatorin im-
mer wieder gerne das Gehor, weil sie
- souverdn und unprétentiés — einen
wirklich eigenen Stil pflegt.

Leider kamen Ireéne Schweizers
Stirken beim folgenden Programm-
teil zu wenig zum Tragen. Nach «Theo-
ria» hat Barry Guy mit «Radio Ron-
do» ein zweites Coricerto fiir Schwei-
zer und das nach zehnjédhriger Pause

revitalisierte London Jazz Composers
Orchestra (LJCO) komponiert bzw.
konzipiert. Die episodische Drama-
turgie des Werks wirkte eigentiinilich
zerfahren —mal ging Schweizer in mas-
siven Lirmballungen unter, mal im-
provisierte sie in kleinen Ensembles,
aber so richtig frei entfalten konnte sie
sich nie.

Dass Guy nach der Pause mit «Har-
mos» das mit Abstand zuginglichs-
te Opus aus dem LJCO-(Buvre aufs

Ein Wechselbad der Gefiihle

Wenn man sich allzu verbissen fiir
die Freiheit ins Zeug legl, muss man
gehorig aufpassen, dass man nicht
den- Kopf verliert. Das war bei der
Franzosischen Revolution ganz
krass der.Fall. Bei den Revolutionen
des Jazz landete zwar niemand auf
der Guillotine, aber es kam doch zu
heftigen verbalen Schl:’a’gefeien, bei
denen das undifferenzierte Freund-
Feind-Schema Urstdnd feierte. In-
zwischen haben sich - zumindest
in Europa - die Wogen gegliltet.
Eingelullt vom postmodernen Any-
thing-goes-Mantra, zelebriert man
die Gleichzeitigkeit des Ungleich-
zeiligen milt ldssiger Nonchalance.
Das Programm des 19. Schaffhau-
ser Jazz(estivals, das morgen Sams-
tag zu Ende geht, ist symptomatisch
fir diese Abristung an der Jazz-

front. Fiir Veteranen des Free Jazz |
hat es an dieser Veranstaltung eben-
so Platz wie fiir die jungen Bandlea-
derinnen Fanny Anderegg und Eli-
na Duni, die noch schoner singen,
als sie aussehen.

Dass an den Jazzgesprichen, die
heuer bereits zum fiinften Mal das
Begleitgeplapper zur Musik liefern,
nicht dsthetische Fragen debattiert
werden, sondern iiber Geld und Filz
diskutiert wird, passt bestens ins
Bild. Wie breit und global die Inspi-
rationsbasis des Schiweizer Jazz ge-
worden ist, wird man wohi am ein-
driicklichsten am Abschlussabend
erleben: Mit Hellmiiller’s 4, dem
Colin Vallon Trio und einem Her-
meto-Pascoal-Programm von Ste-
phan Kurmann wartet ein Wechsel-
bad der Gefiihle aufs Publikum. (1g)

Programm setzle, war ein guter Griff.
Heilsarmeehymnik, enifesselle So-
listen im roten Bereich, martialische
Lérmattacken und eine kleine Prise
Swing: Diese Musik aus dem Jahre
1987 entfaltet nach wie vor eine er-
schlagende Wirkung,. ‘

Macho-Action

Was das Werk eines anderen Eng-
linders, Edward Elgars «Pomp and
Circumstance», fiir die Klassik is(, ist
Guys «Harmos» {iir den Iree lazz.
Allerdings erinnert man sich an eine
Auffiihrung dieses Ungetiims am
letztjdhrigen «unerhért»-Festival in
Ziirich, bei der Studierende der Jazz-
schule Luzern die Strukturen und
Energiekurven dilferenzierter und
mit einem besseren Klangausgleich
zur Darstellung brachten als die Ve-
teranen des LJCO. Im orchestralen
Jazz nimmt der manchmal etwas gar
stark zu hysterischer Macho-Action
neigende Guy eine Sonderposition
ein — mal melr, mal weniger iiber-
zeugend bringt er Verfahren aus der
zeitgenossischen E-Musik mit freier
Improvisalion zusammen. An die
mysteriose Klangmagie eines Gil
Evans oder Jon Balke reichen seine
Werke allerdings ebenso wenig her-
an wie an das wahnwitzige Big-Band- -
Album «A Beauliful Day» des Iko-
noklasten Andrew Hill: Wer den or-
chetralen Jazz in neue Dimensionen
vorantreiben will, muss hier ansetzen.

iTOM GSTEIGER



Eine sehr spezielle Mischung von Text und Musik boten Sepiasonic mit dem Klarinettisten Claudio Puntin und der lyrischen Sangerin Insa Rudolph.

Bild Etlc Bulwer

«Tausche Sitzbank gegen Seestern»

Sepiasonic mit dem Klarinet-
Listenn Claudio Puntin triehen
die Spannung nicht gerade
aul die Spitze.

VON ALFRED WUGER

SCHAFFHAUSEN Es begann mil gebroche-
nen Gitarrenakkorden, und man hatte
Zeit, sich auf das Kommende einzustel-
len, Zeit auch, sich ein paar Gedanken
zu machen, zum Beisplel diese: Villig
frei improvisierte Musik kommt dort an
ihre Grenzen, wo sie tiefste archaische
Schichten beriihrt, wo sich alles zu Fin-
dende dhmelf. Sepiasonic wihlten da-
her den Weg in die Struktur, und siehe
da, auch hier stellt sich Ahnlichkeit ein,
man nennt sie kimstlerische Geschlos-
senheit, ganz sicher die Stidrke der

achikopligen Formation des Klarinet-
tisten Claudio Puntin,

Sepia ist ein grauschwarzer Farb-
stoff, der aus dem Tintenbeutel von
Tintenfischen gewonnen wird. Er
wurde zum Fiarhen von Stoffen und als
Tusche verwendet. Heute nutzt man
Septa vor allem zum Fédrben von
Lebensimitteln, besouders von Pasta, in
der Aquarelhnalerei sowie als homdo-
pathisches Medikament.

Grauschwarz war die Musik nicht
gerade, aber die Farben waren durch-
weg zart und In Lasuren iibereinander-
gelegt, was sich besonders in dem von
der Séngerin Insa Rudolph komponier-
ten Stiick «Nita» zeigte, wo der Bass,
gesplelt von Jeff Denson, durch die fei-
nen Texturen glithte. Neben Insa Ru-
dolph steuerte auch Leader Claudio
Puntin Kompositionen bei, etwa das
Stiick «Milternacht», das fir das Hor-

Duo Wickihalder/Wiesendanger spielten im Haberhaus

Zauber der poetischen Heiterkeit

Ein Konzert mit dem Sopran- und Alt-
saxophonisten Jirg Wickihalder und
dem Pianisten Chris Wiesendanger
(WW) ist immer etwas Besonderes,
Auch der Auftritt der beiden Schweizer
Jazzmusiker im Schaffhauser Haber-
haus am Mittwochabend war ein von
echter Poesie erfiillter Genuss: WW
spielten verspielte Titel wie «A feeling
for the summer», «Soprano goes shop-
piug», «The last breath», «Appology»
oder «Lovers», Uber den genialen, weil
lieiter-herzlichen Schluss von «Lovers»
beispielsweise mussten die beiden be-
reits perfekt aufeinander Eingespielten
selber lachen - und iiberzeugten das
Publikum mit feinem musikalischem
Charme und Witz,

Wie eln Leuchtturm auf der Bithne
Das ragtimeartige Stiick «Monkey»
brachte das Eis beim vorwiegend mit-
telalterlichen Publikum vollends zum
Schmelzen, Pianist Chris Wiesendan-
ger lief dabet zur Hochform auf, und
Jilrg Wickihalder brachte seine unver-
wechselbar heiter-komische Biithnen-
prasenz zu subtiler Geltung: Unter an-
derem setzte er in einer Spielpause
wihrend eines Solls Wiesendangers
sein Wasserglas an, trank und drehte

sich gleichzeitig in kleinen Trippel-
schritten wie ein Leuchtturm um die
eigene Achse. Das erste Duo-Pro-
gramm voit WW bestand auch im Ha-
berhaus vor allem aus Eigenkomposi-
tionen. Musikalische Anleihen mach-
ten WW unter anderem bel innovato-
ren des Jazz wie Charles Mingus, Steve
Lacy und Thelonius Monk. Die stirks-
ten Momente hatte das Duo in langsa-
men poetischen Stiicken. Sowohl Wle-
sendanger am Fligel als auch Wicki-
halder am Sopransaxophon schlugen
grosse, melodigse Bogen. Bemerkeus-
wert waren auch die nahezu in allen
Stitcken perfekt gesetzte, jedesmal
geniale musikalische Schlusspointe,

WW sind Musikpoeten, die phanta-
sievolle, mit feinem Humor gesplckte,
immer etwas schriige und vielfach me-
lancholische Geschichten erzdhlen. Vor
allem Jiirg Wickihalder hielt mil set-
nem Instrument regelrechte Zwiespra-
che und entlockte ihm vélllg unerwar-
tete Tonalitdten: vom quitschenden Vo-
gelgewitscher im Urwald bis zum sédu-
selnden Wind auf einer verlassenen
Hochebene, Derr Abend mit WW war
zum Schmunzeln und zum Geniessen.
Eine musikallsche Kurzweil, wie man
sie sich ofter wiinscht. (jjs)

spiel «Die Vermessung der Welt» nach
dem gleichnamigen Roman von Daniel
Kehimann geschrleben wurde. Von der

1974 geborenen Luzerner Lyrikerin Sa-_.

bina Naef («leichter Schwindel», Ge-
dichte, 2005) gab es zwel Vertonungen
71 horen, deren erste, «Losl and Found»
von Insa Rudolph sommerlich-luftig-
beschwingt interpretiert wurde: «Tau-
sche Sitzbank gegen Seestern ...»

Fiir den Klang des Oktetts sehr pri-
gend waren die drel Blaser Dauiel Man-
rigue-Smith, Flote und Altfléte, und Da-
niel Agi sowie Liz Hirst, beide Alt- und
Bassfléte, Die weichen Klinge dieses
T'rios legten immer wieder einen impo-
nierenden, windhauchmissigen Tep-
pich, etwa [iir den Gitarristen Kim
Efert, der neben unaufdringlichen Soli
auch merkwiirdige Geridusche, die er
verschledenen elektronischen Spielsa-
chen entlockte, ins Geschehen speisie.

«Man muss stur sein und bleiben»

Es kratzte und knislerte. So im als
«Zwischengang» angekiindigten «Sor-
bets, das elnem am Anfang und am

- Ende auf der Zunge zerfloss und in der

Mitte doch einen soliden gefrorenen
Kern hatte.
~Und Samuel Rohrer brachte die Be-
*cken zum Singen. Dieser Sehiagzeuger!
Er spielte genau so, wie es fiur diese
feine, man konnte auch sagen, leichl
verblasene Musik angezeigt war: sensi-
bel, zuriickhaltend wd mannschafts-
dienlich - die Sangerin klimpert auf
dem Toy-Piano eine simple Melodie,
«... walking hand in hand ...», ein Totich
«Strawberry Fields Forever», und dann
war er da, der Hohepunlt: das Schlag-
zeugsolo von Samuel Rohrer - génzlich
unerwartet —, und fithrte die acht Musi-
ker nach dem Fischzug sicher ans
Land. Bin Set mit eigenartig in sich ver-
sponnenen Klangen war zu Ende
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Nachtarbeit
und Stilbliiten

P Das Auflaktkouzert von Iréne
Schweizer mit dem London Jazz
Composers Orchestra sorgle auch
gestern noch {tir angeregie Diskus-
sionen. Viel Freude machle der Aul-
tritt auch den DRS2-Jazzspezlallsten
Peter Biirli, Beal Blaser und Martin
Pearson. Allerdings halle die Radio-
crew nach dem Konzert noch eine
lange, arbeilsreiche Nacht vor sich,
Galt es doch, das ganze Equipement
vom Stadttheater in die Kammgarn
zu zigeln ind neu z installieren,

P «Die vielen Mikrophone, die Sie
sehen», sagle Urs Rdtlin hei der
Begriissung, «sollen die Musik, die
sehr laut werden kann, nicht noch
lauter machen.» Sondern? Das Kon-
zert mit der Urauffithrung von «Ra-
dio Rondlor, einem Stiick, das Barry
Guy fliir Irene Schweizer geschrie-
ben hat, wurde fin eine ', die bei
lntakt erscheint, milgeschnitten.

P Auch dieses Jahr helritt das
Jazzfestival wieder Nenland - unter
anderem mil einem Werkshop fir
Jazzkeltlker, Organisiert hat den An-
lass, der am Samstag im Haberhaus
statifindet, Ex-»Tngi»-Kullurchef
Christian Rentsch. Zur Elustim-
mung verschickte Rentsch den 'Teil-
nehmern eine «kleine Stilbliiten-
lese» mit Dutzenden von Beispielen,
wie man es nicht machen soll. Jetzt
hoffen wir bloss, dass die Liste bis

Samstag nicht noch linger wird.

[ T R R e S
Programin Heute
am Jazzfestival

Kulturzentrum i(ammgarn

20,15 Uhr: In Transit; 21.30 Uhr:
Fanny Anderegg Quariet; 23.00
Ul Thomas Silvestri Quintet.
TapTab Muslkraum

24.00 Uhr: Grand Pianoramax
feat. Mike Ladd.

Haberhaus Kulturklub

23.00 Uhr: Elina Duni Quarlet.
17.00 Uhr: Schalfhauser Jazz-
gespriche ziun Thema «Obenauf
oder untendurch? - Uber die
Berufsaussichten als Jazz-
musiket/in» mit Chris Wiesendan-
ger (eferat), Matthias Laubli (Re-
ferat), Pirmin Bossar! (Leitung),
[Hami Himmerli und Beda Viviani.

Ja, es braucht Jazzfestivals - aber nicht alle. Das ist das Fazit des gestrigen Jazzgesprachs.

Was ist aus den experimmentierfreudi-
gen, mit grosser Neugier programmier-
ten Jazzfestivals der sechziger und
siebziger Jalre geworden? Droht das
Wagemutige und Ungehdrte unter dem
Zwang zur Grosse vollends unterzuge-
hen? Oder sind es gerade eben doch die
Festivals, die dem Jazz nach wie vor die
wichtigsten Impulse geben?

Um dlese Fragen drehten sich ges-
tern nachmittag die Vortrige und Dis-
kussionen im Haberhaus-Keller aus
Anlass der 5. Schalfhauser Jazzgespri-
che. Erdflnet wurde der Redereigen
von Marcus Malda, Die Entwicklung
der Jazzfestivals splegle die gescll-
schaftliche Entwicklung der letzten 40
Jahre eindriicklich, erklirte der deut-
sche Jazzpublizist und Festivalveran-
stalter. Die Evenlkultur habe lingst
auch den Jazz erveicht und zeige sich
dort besonders gut an den «Blockbus-
ter-Festivals» vom Range Montreux’
oder des North Sea Jazz Festival, Erkla-
ren liessen sich diese immer stereo-
typer werdenen Megafestivals mit der
Krise der Tontrager-Industrie und der
zunehmenden Zersplitterung der Jazz-
szene, Schlecht an diesen Festivals sel,
so Maida, dass sie «null Innovation»
boten. Gut, dass daneben viel Raum fur

engagierte Veraustalter bleibe, Ziel der
kleineren Festivals miisse es sein, der
Musik «grisstmogliche Slehtbarkeit
bei vollstindiger dsthetischer Unab-
hangigkeit zu bieten». Das gellnge
allerdings nur richtigen «Macher- und
Musiker-Festivals», also dort, wo kom-
petente Veranstalter ein «klares Be-
kenuntnis zum #sthetischen und kom-

merziellen Risiko ablegten. Ausserdem
brauche es viel Kraft und Ausdauer:
«Man muss stur sein und bleiben.»
Gangz dhnlich sah die Dinge im An-
schluss Burkhard Ifennen. Der heutige
Kopl des Offside-Open-Festivals Gel-
dern war Griinder und langjéhriger
Leiter des weltweit renommierten
Moers-Festivals, bis er «zum Opfer des
eigenen Erfolges wurde» und zwischen

Kunst, Kommerz und den Schikanen
Ileinkarierter  Politiker zerrieben
wurde, Heute macht er wieder ein Fes-
tival, aber ein kleineres, intimeres und
vor allem freieres, Ilier sieht er aiich
dle Zukunft des Genres: «Festivals
miissen eine innere Notwendigkeit
haben, sonst kann man sie abschaflen,»
Ganz so streng wollten Urs Réllin und

«Nicht vom Geld, sondern von der ldee
und der Botschaft lebt ein Festival.
Man muss Risiken eingehen — das tun
die Musiker auf der Blihne ja auch»

Burkhard Hennen, Griinder des renommierten Moers-Festivals

Willisau-Grimnder Niklaus Troxler In
der abschliessenden Podiumsdiskus-
sion dann doch nicht sein, Festivals, so
ibr Fazit, erlaubten es Musikern, ein
neues Publikum zu finden. Und dem
Publikum machten sie es bei guter Pro-
grammation moglich, musikalische
Entwicklungen und Stromungen in
einer Art und Intensitat zu evleben, die
sonst einfach nicht zu habyen sel. (sst)



|azzgespracne

«Musikmachen ist
nie ein gradliniger
Lebensweg»

Jazz gilt gemeinDin als brotlose Kunst -
aicht nur, aber auch in der Schweiz.
Doch stimmt das auch wirklich? Und
wie konnte sich dles, falls es denn wahr
ist, andern? Ist es beispielsweise Auf-
zabe der Musikhochschulen, den Stu-
denlen erfolgreiches Geschiften betzu-
bringen? Oder sollten sle sich im Gegen-
teil daraul konzentrieren, die Person-
lichkeit der jungen Talente zu fordern?
Um all diese Fragen drehten slch ges-
tern die Jazzgespriche iin Haberhaus,
Unter dem Motto «Obenaul oder un-
tendurch?» diskutlerten gestern vier
Musiker, Padagogen, Musikstudenten
und Wissenschaftler iiber die Berufs-
anssichten von Jazzmusikerinnen und
-musikern. Einig wurde man sich dabei
nichl. Unwldersprochen blleben allein
die Erkenntnisse, dle Matthias Léubli
im Rahmen einer Lizentiatsarbeit ge-
wonnen hatte. Sein wichtigstes Fazlt:
Dle meisten Musikstudenten hoffen,
dass sie spiiter von ihrer Kunst leben
kannen, Tatsdchlich aber verdienen sie
ilren Lebensunterhalt nach dem Stu-
diutn meist mit einer Lehrtatigkelt. Und
die finanziellen Perspektiven sind be-
scheiden: Aus Konzerten und Musik-
unterricht resultiert im Durchschnitt
ein Einkommen von 30000 bis 40000
Franken im Jahr. Eine andere Erwar-
tung der Studenten erfiillt sich dagegen
oft; Als Muslker ist man sein eigener
Herr und kann in der Regel ziemlich rei
{iber seine Zeit verfiigen. Wenigstens In
dieser Beziehung, so Laubli, miissten
die jungen Musiker «nicht untendurch».

Junge Musiker brauchen Mentoren
Nach Liiublis Referat lagen die Fak-
ten auf dem Tiscl, jetzt konnte man
sich der Problemigsung widmen. Nach
Melnung von Sludentenvertreter Beda
Viviani mitssten sich die Jazzschulen
stirker mit den Skonomischen Fakto-
ren des Musikerdaselns beschiftigen -
mit Aufklirung, Ausbildung und einer
rigoroseren Selektion am Anfang der
Ausbildung. Pianist und Musiklebrer
Chris Wiesendanger plddierle vehe-
ment fitrs Gegenteil: Schon jetzt wiirde
im Grundstudium wertvolle Zeil mit le-
benspraktischen Tips vergeudet, wo es
doch zuerst einmal darum ginge, am In-
strument zu einer Personlichkeit zu
reilen. Ausserdem sei «Musikinachen
nie ein gradliniger Weg» — auch nichtin
dkonomischer Hinsicht. Wiinschen

wiirde er sich dagcgen «mehr Leute mit
Uberblick, Veranstalter mlt sicherem
Gespilr [ir Talente und Mentoren, die
jungen Musikern Tiiren 6ffen». (sst)

d -

Chrls Wiesendanger: «Es fehit an Leuten
mit Uberblick In der Szene.»  Bild Sandro Stol

Programm Heute
am Jazzfestival

Kulturzentrum Kammgarn

20.15 Uhr: 1lellmiiller’s 4; 21.30
Uhr; Colin Valion Trio; 23.00 Uhr:
Stephan Kurmann Strings play
Hermeto Pascoal.

TapTab Muslkraum

24.00 Uhr: Grand Pianoramax
feat. Quarion.

Haberhaus Kulturklub

23.00 Uhr: Elina Duni Quartet.
17.00 Uhr; Schaffhauser Jazz-
gespriche zum Thema «Wie viel
Filz braucht der Jazz?» mit
Daniel Mouthon (Performance),
Bruno Glaus (Referat/Leitung
Diskussion), L.ucas Niggli, Jean-
Pierre Hoby und Urs Schnell.

In Transit Das beste aus zwei Welten

Bei aller Freiheit warm und entspannt, hei aller Dynamik luftig und
lejeht: Jiirg Solothurnmanns Quariell in 'ransit zeigle geslern, wie nilie-
lieh man improvisieren kann — vorausgesetzt, man spielt auch auf ter Kia-
viatur der leisen Tone. Nicht bloss mit Pausen, auch mil der Stille wusste
das Quartett etwas anzufangen. Dazu gehort Mut und vor allem Gelassen-
heit. Einen Teil davon werden Michael Jelry Slevens (Piano), Daniel Studer
(Kontrabass), Dieter Ulrich am Schlagzeug und Saxophonist Solothurmmann
ihrer grossen Erfahrung verdanken. Offensichtlich ist aber auch, dass sich

Die Pianistin Sylvie Courvoi-
sier und Band verabreichlen
dem Publikum schwere Kost
und verpassten es ein Stitck
weit, ihre Klangwelten zu-
ginglich zu machen.

VON JOHANNES J, SCHRANER

1hre Handbewegung licss an Deutlich-
keit uichts zu wiinschen iibrig: Sichel-
artig durchschnitt Sylvie Courvoislers
rechte Hand die Lult, und das Quintett
stand mit einem Schlag stlll. Habitus,
Spiel und Gestus der erfolgreichen
Lausanner Pianistin und Komponistin
mit Wohnsltz in New York waren am
Domnerstagabend in der Schalfhauser
Kammgarn von einer gewlssen Ildr-
te gekennzelchnet. Sie schndlerte
das Verstindnls und den Genuss ibrer
Musik.

Auf dem Klangteppich abgehoben
Das war umso hedauerlicher, als
(ourvoisier mit dem Violonisten Mark
Feldman, dem Cellisten Vincenl Cour-
tois, der Synthesizerin Tkue Mori sowie
dem Schiagzeuger Gerald Cleaver
exzellent-virtuose Mitspieler hatte. Sle
zeichneten drel Klangcollagen, die je
rond 20 lange Minuten dauerten. «Text-
ology» und «Cosmorama» hiessen die
ersten beiden. Die dritte vergass Cour-
voisier anzusagen. Die Schalfhauser
Kammgarn ist nicht dle New Yorker
Carnegie Hall. Der intime Rahmen in
der Kammgarn wire [Gr Courvoisier

| wie geschaffen gewesen, ihre avanigar-

distische Musik einem interessierten
Publikum niherzubringen. Der ent-
sprechende Dialog blieb jedoch aus. Die
Kinstlerin Courvoisier bliel deshalb
auch ein Stiick weit unsichtbar.

Umso kraftvoller zeichnete sie mit
ihrem Quintett virfuose Klangeollagen
im Zwdlftonsystem. Dabel dhnelte die
Spiclweise [ilmischer Schnitttechnik.
Den intensivsten musikalischen Dialog
untereinander pflegten Violonist Mark

Feldmann und Cellist Vineent Courlols,
I «'Textology» tralen dle belden Vir-
tinsen richtiggehend klanglich gegen-
etnander an und wetlefferten musika-
Hseh so fntensiv wind heftig, dass fas
die Snlten krachien, Die

genlale  Synthesizerin

hier vier Seelenverwandte gelroflfen haben, Gemeinsam Ist ilnen die Neu-
gherde und die Lust aul Entdeckungen. Gleiehzeillg suchen alle vier den
sehonen Sound, dis ganze Leben, das in lhvon Instrwmenten steekl, In die-
sem Quarlett verbindel sich ol eigenttmliche Weise elwns sehr Progressi-
ves mil fder (i den Jazz «klassischens Suchie nuch dew pecfekten Ton, In
Transit hat als Band diesen Ton gestern abend gefunden. Besser litte der
Einstieg in den zweiten, etwas konventionelieren Teil des diesjdhvigen Jazz-

festivals kaum gelingen konnen, (sst)

ment werden, Courvoisier besehrankie
sleh indes nicht aul das Tastensplel. Sie
Zupfte, sehlng und steich aueh mit blos-
sen Hinden die Fliigelsaiten, Fir das
Publikum Inferessanl zu wissen wine

unter anderem gewesen,

ob  die Klangeoltagen

Tue Mort md der  Die beiden Virtuo-  Kumpositionen oder Tin-
diskyele Schlagrenger o provisationen oder eine
Geralld Cleaver leglen sen wellelferten Miscliform belder waren,

den  klanglichen  wnd
rhythmischen Teppich,
anl dem gheh die Pinnis-

musikalisch so in-
tensiv und heftig,

Per Beobachter tippt
aul bis Ins letzte De-
tafl  durehkomponierte

tin Sylvle Courvoisier f i Klanglenster.
bisweilen etwas abgeho- daSS faSt dle Saiten Anders ist die vollig
ben austoben kounte. krachten introvertierte und auf

Die aul den ersten
Blick zierliche Frau hat
am Fliigel einen gewalli-
gen Anschlag. Wenn sie mil kriftigen
Blockakkorden den Fligel regelrecht
zum Donnern brachte, konnte einem
fast angst und bange um das Instru-

sich liochkonzentrierie
Spielweise von Sylvie
Courvoisier wolil kaum
zu erkaren, In der Kammgarn
herrschte exklusive  Studio-Atmo-

sphiire, mit dem Publikum als Zaun-
gast.

Dem musikalischen Ereignis

Kdmplexe Klangco]lagen ohne Worte

. Pitd Euic Buber

fehlle eine gewisse Sinnlichkeit. Viel-
leichl bezeichnet Sylvie Courvoisier
deshalb Ihre Musik weder als Jazz noch
als kiassischen Stil. Bl welleret, aus
Sicht des Znhorers gewohnungsbediuf-
Liger Umsland war die Tatsache, dass
das Courvolsier-Quintett mindestens
an diesem Abend keine eigentliche
iusikalische Einheit bildete. Mit Aus-
nahme des Violonisten Feldman wunid
des Cellisten Courtois spielte das Quin-
telt eher nebencinander als i dialogi-
schen Wechselspiel miteinander.

Fir den Zuhorer nmso lohnenswer-
ter war es deshalb, sich auf das indivi-
duelle Spiel der Musiker zu konzentrie-
ren. Ikue Mori beispielsweise brachte
thren Synthesizer zum Gurgeln, zum
Perlen, zum Fliegen, zum Tropfeln und
sum feinen Schwingen. ihr Sound
drang bis in die lelzien Ritzen' der
Kammgarn. Der von Courvoisier leidet
nichf.

gy G

Sylvie Courvoisier (1) griff nicht nur in die Tasten, sondern auch in die Saiten. Vincent Courtois spielte stoisch mit. i trc niver
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Wenn dle Becken singen: Die Raffinesse des Samuel Rohrer zeigt sich in elnem Sound, der selbst bei den hartesten Akzenten noch federleicht gespieit wirkt.

Fin Trommler in seinen Wanderjahren

Die helvetische Musikelite ist
vier Tage nach dem Jazzfesti-
val-Schlussakt bereits weiler-
gezogen. Doch wer waren die
Personen, die bleibende Ein-
driicke hinterliessen? Zum
Beispiel Samuel Rohrer, ein
trommelnder Tausendsassa.

VON CHRISTOPH LENZ

SCHAFFHAUSEN Samuel Rohrer steht zwi-
schen den Esstischen im Backstage-
raum und wirkt ein bisschen depla-
ziert in dieser Kulisse. Rundum Teller
mit Essensresten, ab-
gepriffene. Weingliser,
fberguellende  Aschen-
becher. Es st Donners-
tagnacht in der Kamm-

«Wichtig ist mir,
dass die Musik

mit seiner eigenen Band Tree, mit dem
holldndischen Planisten Wolfert Brede-
rode, dem deutschen Saxophonisten
Daniel Erdmann, mit Patrick Muller
und, und, und.

Die Einsamkeit der Wanderjahre
Samuel Rohrer trommelt und kom-
poniert fiir «etwa neun Projekie». So
genau konne man das nicht sagen, «Mal
geschieht bei einer Band lange nichts,
dann kommt man irgendwann wieder
zusammen, und es geht wieder los.»
Allerdings: geprobt wird kaum. Bls zu
25 Konzerte spielt Samuel Rohrer pro
Monat. Es sind Wanderjahre, Meist reist
Samuel Rohrer allein von einer Stadt
zur néchsten, Er kann nur ausreichend
Konzerte spielen, wenn er glelchzeitig
mit verschiedenen Bands
tourl. Letzle Woche etwa
spielle er in Berlin mit
der einen Band, lags
davaul an der Ostsee mit

o oy e T Momentleben- e Ber,
\[ se U o N . g i > v
dem Berliner Oktett Se- dlg ist, dass ich sie  dann in Schaffhausen mit
pinsonie zurtick. Die An- aufder BUhﬂ e Seplasonie, tags daraul

spannung st weg. Sa-
muel Rohrer spricht
langsam, beinahe an-
dachtig. Gut hat es ihm
gefallen, das Konzert. Und gut, konne
man das Gesprich jetzt [dhren und
nicht erst am Samstag, weni er aber-
mals in Schaffhauserrweilte, Dann mit
dem Colin Vallon Trio.

Samuel Rohrer ist das, was Kritiker
gerne elnen aufgehenden Stern am
.Inz:ghlrmnel nennen. Der 30-jahrige
Berney, der vor fiinf Jahren nach Berlin
gezogen ist, um «neue Erfahrungen
zusammeln und um die kleine Schweiz
zu verlassen», veroffentlicht im Halb-
jahresrhythmus Tontréger, die weit
aus der brelten Masse des zeitgenossi-
schen Jazz herausragen, Zuletzt mit
dem Trio BraffQesterRohrer, davor mit
dem welschen Planisten Celin Vallon,

gestalten kann»

wieder In Deulschland
mit wieder einer anderen
Band, tags daraufl aber-
mals in Schaffhausen mit
wicder ciner anderen Band, dem Colin
Vallon Trio, und tags darauf in Luzern
mit elner abermals anderen Combo. In
Samuel Rohrers Agenda gibt es keine
Wochentage, Es glbt nur Stédtenamen,
Fiir jeden Tag einen.

«Ich schitze die Einsamkeit», sagt
Samuwl Rohrer, An den Abenilen habe
er ja immer Gesellschafl, da brauche er
nicht auch noch tagsiiber Leute um
sich. «Bs ist ein wurzelloses Leben,
aber es gefillt mir. Es hilft mir, bei mir
zu blelben, mich nicht zu verlieren.»

Die Wandlungsfiahigkeit ist eine der
grossen Stirken dieses Schlagzeugers.
Mit den Berlinern «Sepiasonic» erweist
Rohrer sich am Donnerstagabend als

banddienlicher und nuancenreicher
Rhythmusknecht. Sein Spielraum lst
arg beschrinkt in dieser durchkompo-
nierten Musil, die gravititisch, form-
schon, aber stets hochkontrolliert er-
scheint. Samuel Rohrer tritt erst im
letzten Stick mit einem phantastisch
verstolperten Solo in den Vordergrund.

Ganz anders am Samstag. Der Auf-
tritt des Colin Vallon Trio ist ein 75-minii-
tiges Lehrstiick in Improvisation. Aus
Gerduschklumpen formen der Planist
Colln Vallon, Kontrabassist Pat Moret
und Samuel Rohrer wuchtige Klang-
skulpturen und bringen diese zum
Bersten, um aus den Bruchstiicken die
néchsten ornamentalen Gehilde zusam-
menzufigen. Schion im zweiten Stick
tropft Rolrer der Schweiss von der
Stirn. «Wichtlg ist fiir
mich, dass dle Muslk im
Moment lebendig ist,
dass sie auf der Biihne
gestaltet wertden kann.

«Wenn es allein
nach mir ginge,

zeugunterrichit angemeldel, Die obligate
Rebellion in der Pubertil, die sich auch
gegen det Jazz richtete, ist ohne pris-
sere Schaden liber die Biihne gegangen.
Mit 19 Jahren wurde Rohrer an der Swiss
Jazz School Bern aufgenommen, zwei
Jahre spiter zog er nach Ubersee ans
Berklee College of Music in Boston, Zu-
riick in der Schweiz, verspiirte er bald
wieder dieses «Reissen». Da haben seine
Wanderjalire begonnen - erst zog er
nach Koln, dann nach Berlin. Jetzt, sagt
er, sei er fiberall ein bisschen zu Hause.
In Berlin, in Bern, in Amsterdam, wo
seine Freundin lebt, «Wenn es allein
nach mir ginge, ditvften diese Wander-
jalwe schon noch ein bisschen andau-
erny», sagt Rohrer und ldchelt. Er weiss,
dass er 50 schnell nicht zur Ruhe kom-
men wird. Zu gross ist die
Nachfrage nach seinen
Bands.

Die Frage nach sei-
nen Vorbildern bringt

kil o Pt e irten diese Wan- - Semus! Babrr b fo
o, die M . cleen. Nag! rm Uber-
Abend anders zu inter- derjahre schon legen nennt er die Ver-
pretieren. Das wire im : : ditchtigsten der tiblichen
Pop-Rock-Bereich nicht noch .em blSSChen Verdachtigen. «ieh ha-
angebracht», sagt Rohrer andauern» be mich an ibuen orien-

spéter.

Kurioserweise ist es
am Samstagabend just ein Vorzeige-
stiick' dieses Pop-Rock-Bereichs, der in
der Kammgarn erste Begeisterungs-
stirme auslost. Nach ausgedehnten
Gerduschexperimenten spielt der Band-
leader Colln Vallon plétzllch die nord-
irische Rockband «The Cranbetries»
an. Es Ist der Refrain des 90er-Jahre-
Hlts «Zombie», «Ich habe nichts gegen
Pop, ich liebe gute Popmusik», erklirt
Rohrer spiter. «Aber ich mag il nicht
fn seiner Reinform spielen, weil er oft
so unflexlbel ist.»

Zur Musik gefiihrt hat ihn sein Vater,
«ein leidenschafllicher Jazzliebhabers,
Erst mit 14 Jahren, zu spit eigentlich,
hat sich Samuel Rohrer fiir den Schilag-

tiert. Friher.» Mitunter.

bezieht sich Rohrer wih-
rend der Konzerte am Jazzfestival
Schaffhausen auf diese einstigen Vor-
bilder. Am eindriicklichsten ist sein
Spiel aber in jesien Momenten, in wel-
chen er in seiner so unverkennbaren
Art die Bleche zum Singen bringt. Die
Einzigartigkeit dieses Samuel Rolwer
ist, dass er sein Schlagzeug spielt wie
eine Geige. Ungemein dynamisch und
mit einem sanflen Schwung, der in Eu-
ropa seinesgleichen sucht. Selbst da,
wo Rohrer harte Akzente setzt, wo er
unorganische Beats aus der Elektroui-
ka-Abteilung zitiert, behalt sein Sound
eine raffinjerte Leichtigkeit, gerade so,
als hegleite er irgendeine Plano-Jazz-
Combo im Salon eines Nobelhotels.

Bitd Chnsloph Lenz

Gule Musiker, gute Fehler

Dabei ist es alles andere als leicht-
verdauliche Kost, die Samuel Rohrer
feilbietet. Jedes seiner rhythmischen
Patterns unterscheidet sicty vom vorhe-
rigen, Kein Schlag wird so angebracht
wie der letzte. Colin Vallon und Pat Mo-
ret tun es ihm gleich an diesem Sams-
tagabend. «Man nmuss versachen, vo-
rauszuahnen, was die ndchsten Schritte
der Mitmusiker sind», sagt Samuel
Rohrer Das kann nicht immer gelingen.
Aber es muss auch nicht. Die Fehler
sind Teil dieser Musik. Samuel Rohrer
sagt es anders: «Es sind gute Muslker.
Es sind gute Fehler.»

Samuel Rohrer Drummer
fiir Weltstars

Der 30-jihrige Drummer Samuel
Rohrer lebt seit fiinf Jahren

in Berlin. Schou in jungen Jah-
ren hat er mit Jazzgrossen wie
Hal Crook, Erik Truffaz, Nils
Wogram, John Lockwood und
Patrick Muller auf der Bihne
gestanden.

Nebst selnem eigenen Projekt
«T'ree» komponiert und arbeitet
er regelmissig mit Blue-Note-
Planist Malcolm Braff, mit Clau-
dio Puntin und mit Colin Vallon.



/wel starke

Nach dem Festival ist vor dem
Testival. Ireitag und Samstag
geizten nicht mil Highlights.

VON ALFRED WUGER

Nach dem Erofmungskonzert mit dem
London Jazz Composers Orchestra un-
ter der Leitung des Bassisten Bairy
Guy im Stadttheater und dem kopfias-
(igen Donnerstagabend mit Sepiasonic
und Sylvie Courvoisier war am Freitag-
abend mit der frei improvisierenden
Band In Transit von Jirg Solothurn-
mann im Grunde genvinmen der eyste
jazzméssige (ig zu geniessen gewesen,
wenn man - und fiir einmal sef es getan
_ Jazz als das freie kongeniale musika-
lische Gesprich der Musizierenden
miteinander und in den allergelungens-
ten Momenten mit dem Publikum defl-
nieren will, Dle grosse Halle in der
Kammpgarn war am Freitag vollbesetzt
und die Stimmung im Saal hervor-
ragend, als die junge Bicler Sangerin
Fanny Anderegg die Biihne betrat. Der
erste Song mit dem programmatischen
Titel «Soft as I can ber wurde trotz sel-
ner Subtilitiat zupackend vorgetragen,
und im zweiten erkannte man, dass
FElemente der Weiterentwicklung
gegeniiber dem Debitalbum «La figlia
del venls ans dem Jahre 2005 einerseits
in der gesprochenen Rezitation be-
stehen, anderseits, und leider, in elner
Zunabme an englischen Texten. Fanny
Anderegg hat die Lieder zur neuen CD
«Le 8 jour» auf dem Jakobsweg ge-
selirieben, Rhythmische Songs feierten
das Schreiten und Vorwirtskommen -
blulleeres Gesdusel ist nicht die Sache
von Fanny Anderegg und ihren herans-
ragenden Mitmusikern Vincent Mem-
hrez, Piano, Luigi Galati, Drums, und
Peter Gossweiler, Bass.

Das schinste «Goodbye» der Welt
Dann schlug die grosse Stunde des
Thomas Silvestri. Der Schaffhauser
Pianist prisentierte seine neue Cch
«Les slrenes», die er mit Michael Gass-
mann, Trompete, Ewald Hiigle, Saxo-
phone, Helner Merk, finss, und Tony
Renold, Schingzeug, aufgenommen hal,
Das Quintett war einer der Hohepunkte
des Festivals. Das Titelstiick der CD en-
dete in ruhigen Planowellen, Odysseus’
Schiff knallte also nicht auf die Felsen,

Stephan Kurmann Strings spielten Kompositionen des Brasilianers Hermeto Pascoal zum Festivalabschiuss.

sondern das Slvestri-Quintetl und jetzt
vor allem Michael Gassmann blies den
vier Wingen friseh den Marsch: «Yetis
schnaubte gehorig durch die Well. Im
impressionistischen BH-
derbogen tber die italie-

piltige, in dieser Rallnde zelgte sich,
dass dle Kunst mehy ist afs das Leben,
sie st wird gespeist aus gilllicher
Quelle. Nach der Zugabe flogen Rosen
auf die Bihne, Bhiten.
blatler regneten anf die

nisehe Stadt Calvisetzte — «Nach der Zugabe Musiker,

sch dor Bastst Helor —flogen ROSEN  yupegiandeutichvent
ssoroietien st - aufcie B, eieticasam ol
Quintett groovi, swingt, Blitenblatter mitller's 4. Der 1973 ge-
ot S, e regnetenaul 1 e
Form und  pointierte die Musiker» schrummelte zum Auf-

Sehliisse, die mit Verve

und Prizision angesteu-

ert werden. Hier plit-

sehiert niehits einfach dahin, Einzelne
Musiker herauszuheben hal kelnen
Sinn, diese Gruppe ist ein Kollekbiv,
dessen SHirke sich der (iberaus grossen
splelfrende verdankt. Und dann «Good-
lyes — die beste Ballade, die am diesjah-
rigen Jazzfestival zu horen war. Hier
erreichten die Musiker das Allgemein-

takt seine Gitarre wie

am  Lagerfeuer, und

dann stiegen sie el
Norbert Plammatter am Schiagzoug,
André Pousaz am Bass iid Nat Su am
Saxophon, War dag erste Stiick mit dem
itel sGoldener Oktobers wenlg mehr
gewesen als ein Appetizer, fegte es in
der ften N dann. Hellmitllers
Gltarrensoll sind sehr melodits, und
seln Gitarrengpicl liess einen immer

Wenn sie nicht singt, kauert sie

Stitmix Elina Duni verschmilzt im Haberhaus den Jazz mit dex Volksmusik.

VOM SIMON STAUFER

Das Jazzfestival kann volles Programm
bedeuten, nicht nur fir die Fans der
Musik, sondern auch fir die Musiker
selbst. Und wenn um 23,30 Uhr eine ent-
schuldigend klingende Ansage kommt,
well das Konzert etwas spéter beginnt,
telftt sie im Publikum auf Verstandnis.
Colin Vallon, Plano, Benz Oester, Kon-
trabass, und Norbert Pfammatter,
Schlagzeug, bilden die Band des
Abends, zwei von ihnen haben aber erst
geraile In dey Kammgarn gespielt. Und
zusimmen mit dem Star der Show,
Elina Duni, geben sie an diesern Sams-
tagabend im Rahmen des Jazzfeslivals
auch berelts jhr zweltes Konzert im
Haberhaus.

Die erst 27-jahrlge Jazzsdngerin
und Chansonnigre hat eine interes-
sante Biographie: 1981 im kommunisti-
schen Albanien gehoren, kam sie nach
dem Zusammenbruch der dortigen
Regierung im Aller von elf Jahren in
die Sehwoelz, wo sie zuerst in Genflebte.,
Dort studierte sie klassisches Klavier,
und ihre Karriere kam ins Rollen, sie
spielte im Film «Ylka» mit und kompo-
nierte die Musik dazu, sie stand auf
Theaterbiitinen, griindete eine Band,
erhielt Auszeichnungen, 2004 begann
sie ilr Studium an der Kunsthoch-

Elina Duni: Eine letztlich sehr stimmige

Stilmischung. Bild Erlc Babrer
schule Bern, wo sie ilre dref heutlgen
musikalischen Wegbegleiter traf und
das Elina Duni Quartet gritndete,

Dass diese vier Musiker aufein-
ander abgestimmt sind, darin besteht
von Anfang an kein Zweifel, Mit elnem
lelsen, gefiihlvollen Arrangement erdff-
nen sie das Konzert, Dunis Stimme
hallt durch den Raum, Dann folgt, ziem-
Jich rasch, ein Wechsel zur siidosteuro-
pélschen Volksmusik, eine angejazzte

Variante des momentan so populdren
Gipsy-Sounds, Folklore auf Plano,
Drums und Kontrabass, daviiber diese
sehr prisente, eindringliche Stimme,
die den Musikern immer wieder einen
gewissen Platz lasst, aber nie in den
Hintergrund riickt. Und die kurz darauf
darin iibergeht, Serge Galnsbourg zu
singen, wobei Elina Duni klingt, als
hiitte sie ohnehin schon die ganze Zeit
iiber Chansons singen wollen,

Wenn Elina Duni mal nicht singt,
kauert sie, barfuss und in ihrem
schwarzen Kleid, am Boden. Es passt
zu den melancholischen Kompositio-
nen, und es passt zu itwer betont
emotionalen, hin und wieder leicht
pathetischen Gestik und Performance.
Man versteht nlehl, was sie singt, aber
man versucht es zu erabnen,

Das Gesamtbild, das sich aus dieser
gleichermassen emphatisch perform-
ten wie versiert gespielten Mischung
aus traditioneller Volksmusik, gefiihl-
vollem Gesang und mitunter {reigeisti-
gem Jazz ergibt, Ist schllesslich sehr
stimmig. Elina Duni und ihre Band
schaffen es, kompatible, aber klassi-
scherweise nicht zusammengehdorige
musikalische Einheiten zu einem
homogen klingenden Ganzen zu ver-
schmelzen — und damit schlicht und
einfach gut zu klingen.

Bilder Eric Buhrer

wieder an die Eleganz von Pat Metheny
denken. Das eine oder andere Spiel mit
der Loopmaschine, um ein hymnisch-
elektrisches Knisterblitzgewltter zu er-
zeugen, durfte nicht fehlen, ehe mit
dem Titelstiick der neuen CD, «Envol»,
gepragt von den luftigen Melodien von
Nat Su, das Set beendet wurde.

MIt Colin Vallon, Patrice Moret und
Samuel Robrer trat das einzige klassi-
sche Pianotrio des diesjahrigen Festi-
vals auf. Es begann in der Slille, und es
verklang in der Stille, und dazwischen
erfuhr man, wieso, wie Nietzsche einst
an Heinrich Koselitz schrieb, das «Le-
ben ohue Musik eln Irrtum» ist. Es ist ja
nicht so, dass nur die Musizierenden,
die Improvisierenden den magischen
Moment suchen, nein, auch dle Zuhg-
renden suchen danach und warlen da-
rauf. Vallon, der Pianist, Moret am Bass
und Ttohrer an den Drums schenkten
dem den ganzen Abend iiber sehr auf-
merksamen Pubilkum viele solcher
maglscher Momente. Was nach dem
bulgarischen Schlussfeger folgte, ném-

Leo Tardin und Mike Ladd
peisentierten im TapTab ihre
ganz cigene Varianle vou Jazz.

Das TapTah am Jazzfestival 2008, heraus-
geputzt auf selie ganz eigene Art: Ker-
zen und Blumen stehen aul den Tisch-
chen, ein grosses, leuchtendes Logo des
Events ist an der Wand befestigt. Fs ist
schon spét, die bereits von Frank Sinatra
besungenen «wee small hours» nach Mit-
ternacht haben begonnen, das Konzert
noch nicht, Bs 1ault, relativ leise, ein an-
gestaubter Hip-Hop-Song. Dann ist es
halb ein Ubr morgens, es wird still, Leo
Tardin kommt auf die Bilne.

Der Jazzpianist und Headliner be-
| ginnt sein Set, zusammen mit Schlag-
zeuger Dominik Burkhalter, mit einer
relaliv ausgedehnten, elektronisch
unterstiitzten Improvisation. Knappe
zehn Minuten spiter kommt dann der
eigentliche Showmaster des Abends:
Mike Ladd, Alternatlv-Hip-Hopper. Er
steht ans Mikrophon und legt sofort los,
bringt ein Slam-Poetry-artiges Gedicht
{iber Sex und Liebe, und wie ersterer zu
letzterer wird, «without warning».
Dann, auch ohne Vorwarnung, benutzt
er Tardins Jazzpiano und die plotzlich
sehr geradlinigen Drums als Unterlage
und beginnt zu rappen, rappt dabel.

ntertainer und Pianist -
eine kreative Mischung

bende und ein Preistrager

Suisa-Prelstréger Andy Scherrer.

lich eines der schinsten Lieder von
Jacques Brel - «Je ne sais pas» -, war
neben Silvestris «Goodbye» ein zweites
absolutes Highlight.

Sulsa-Preis an Andy Scherrer

Vor dem Schluss-Act, «Stephan
Kurmann Strings play Hermeto Pas-
coaly, {iberrelchte Urs Sclinel! den die-
ses Jahr zum erstenmal verlichenen
und mit 15000 Franken dotierten Jazz-
preis der Sulsa-Stiftung dem Basler Te-
norsaxophonisten und Pianisten Andy
Scherrer, um dessen langjahriges Wir-
ken als Musiker und Pédagoge zu wiil-
digen, Dann trat Andy Scherrer an sein
Notenpult im Hintergrund, wiluend
das Orchesler Platz nahm und alshald
vom Bassisten und Leader Siephar
Kurmann eingezihlt wurde, Wie dieseg
Orchester mit Cello und Violinen sict
geschliffen der brasilianischen Rhyth
men annahm, war die grossle Uberra
schung des 19, Schaflfhauser Jazzfesti
vals und bescherte zum Abschluss de!
Naclit intensiv-(reudvollen Ilorgenuss

Tardin, der in New York lebend
Genfer, und Ladd, der in Pavis lebend
Amerikaner, hielten im restlichen Ves
lauf ihres ausgedehnten Aufiritt
grosstenteils an dieser Dramaturgi
fest: Der unscheinbare, aber oft hri
lante Pianist lieferte dem extrovertie:
ten und Ausserst originellen Enterta
ner den passenden Backdrop fiir sein
Texte, dieser kam iiber den zwm Te
komplexen und leicht experimentelle)
mitunter aber auch durchaus funkti
nellen Arrangements aus Piano ur
Perkusslon zu seinen poetischen E
kenntnissen. Tardin selbst stand j
weils dann im Rampenlicht, wenn se
rappender Kollege die Billme zw
schenzeitlich verlless und seine
instrumentalen Improvisationen de
Raum iberliess. «Grand Pianoranu
feat, Quariom», diese kreative Mischui
aus Jazz, Hip-Hop, Elektronik ut
Slam-Poetry fand Anklang und el
puppte sich je linger, je mehr als geei

‘niete Tanzmusik. Stellenweise eri

nerte diese Musik an den Sound, n
dem Ilip-Hop-Bands wie The Roc
oder A Tribe Called Quest in den Nev
zigern den Jazz zelebrierten, imm
wieder erinnerte sie an gar nichts. U
dann war sie viellelcht sogar ¢
besten,
Simon Staufer
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«Bei der Improvisation suche ich den magischen Moment»

Urs Rollin, mit Hausi
Naef Organisator des
Schafthauser Jazzfesti- -
vals, ist Gitarrist. Soeben

ist die CD «Neue Suiten». |

des Quartetts unart 4 0.
erschienen.

VON ALFRED W{iGER

m Anfang war dle Block— :
flote. . Allerdings lang-
weilte sie Urs Rollin bald, -

und er wechselte auf die Quer-
fléte, litt jedoch unter den Metho-
den des Lelirers, und das Instru-

ment ﬂog an di¢ Wand. Da wir ér:

14. Urs Roéllin wandte sich dem
Sport zu und wurde Handballer.
«Ich spielte in der Junioren-Na-
tionalmannschaft.» Und zwar als
Aufbauer. «Obwohl Teamplayer,

hatte ich eine dominante Rolle-
4 inne» Urs Rollin machte eine
- Lehreals Elektromechaniker, be-
* gann Gitarre zu spielen, «Rag-
_time 1ind Lieder von den Beatles,
- von, Dylan und Neil Youngy.
Den. ultimativen Kick gab ihm
aber der Gitarrist Jimmy Page.
-, «Black Dogs> von Led Zeppelin,
das haute mich:einfach um.»
., “Dann lagen der Lehrabschluss
1 und die Militérzeit hinter ihm,
und Urs Réllin-génnte:sich eine
-Auszeit, reiste nach Irland, um
Engﬁsch zu lernen. Die Gitarre:
B " hatte er mitgenommen; und ei-
nes Tages fasste sich der junge .
. Mann ein Herz und stellte sich
" auf die Strasse, um zu musizie-
*_ren, und siehe da: Was er splelte _
««kam an, l;)ennoch Rockstar wie ’
. Jimmy Page wurde er nicht,
- heute zieht er improvisierte Mu-
: e 17 : " sik vor, das, Wwas aus dem Augen-
Wenn Urs Réllin ih die Saiten gre|ft kommen anspruchsvolle Klénge ' blick entsteht, verhaltene Musik
heraus: «ich méchte, dass man aufmerksam zuhdrt. »  BidAlredwiger ~auch. Wie lauter Knospen wirkt,

was Roéllin spielt, selten nur ex-
plodieren die Blitten. «An der
Bithnenkante ein Solo abzudri:
cken, das interessiert mich nicht

" besonders.» Was -denn dann?
. «Unsere Musik ist modern, an-

spruchsvoll. Man muss sich da-
raufeinlassen: Ich will, dass man
aufmerksam zuhort.» Ob er denn
glaube, dass seine Musik fiir die
Gesellschaft relevant sei, ob er
ein Sendungsbewusstsein habe?
Ja; sagt Rollin. «In der Musik
funktioniert <’art pour Iart
nichf.» Auch im Quartett unart
4.0 ist der Gitarrist als Team-
player unitberliérbar. «Wir brin-
gen alle unsere musikalischen

‘Stichworter- ein, ich. liebe diese

Art von Diskussion.» Sei es an
Réllins Ateherkonzerten seies-

‘wie am ‘31. Mai im Haberhaus -

auf der Biithne. «Gerne wiirde ich
zwei, drei Wochen mit demsel-

‘ben Projekt auf Tournee gehen.»
Dies sei aber in Europa kaum

mehr méglich. Zum Gliick ist der
Gitarrist nicht auf die Einkiinfte
aus Konzerten und CD-Verkiu-

. fen angewiesen. Urs Rollin erteilt

mit einem Pensum von 55 Pro-
zent an der Musikhochschule Lu-
zern Unferricht in Gitarre und
Fachdidaktik. «Dadurch ist es
mir méglich, . kiinstlerisch zu
machen, was ich will.» Aber eben:
mit andern zusammen und nicht
im stillen Kammerlein. «Bei der
Improvisation suche ich den ma-
gischen Moment, wo sich das
Ganze anders entwickelt als ur-
spriinglich gedacht, und viel, viel
besser.»

- Zur Pérson

Alter48 . i
Z|V|Istand Verheiratet, 2 Tochter
Wohnort Schaffhausen

'Hobbys Jazz und das Leben

Aktuelle Lektiire Ausstellungskatalog
Europop
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Free-Musnc-Workshop in den Hallen fiir neue Kunst Briickenschlag vom Barock in die Moderne

In Zusammenarbeit mit dem Schaff-

hauser Jazzfestival (21. bis 24, Mai) und

der Raussmiiller Collection wurde ges-

tern in den Hallen fiir netie Kunst ein

Musik-Workshop fiir Kantonsschiiler

organisiert, geleitet vom Kontrabassis-
&= ten Barry Guy und von der Geigerin
' Maya Homburger. Die besondere Atmo-
sphire im Raum des Kiinstlei's Mario
Merz trug zur spannungsreichen Stim-
mung der Veranstaltung bei.

Es ging Barry Guy und Maya Hom-
burger darum, einen Briickenschlag
herzustellen zwischen barocker und
Avantgardemusik. Das erste Stiick
wies noch hinter die Barockzeit zariicl,
indem die Geigerin den gregoriani-
schen Pfingsthymnus «Veni creatur spi-
rituse» spielte, in den Barry Guy in freier
Improvisation einstimnte. Is folgte ein
Satz aus den «Rosenkranz-Sonaten»
von  Heinrich Ignaz Franz Biber
_ (1644-1704), der - tiberraschend in sei-

S nem harocken Duktus - schoun stark in
3 die Free Music wies. Dieser Eindruck
g verdankte sich nicht zuletzt der pa-

o

)

=3
¢

=2_..ckenden, agogisch spannungsreich ge-
% stalteten Interpretation und dem aus-
c—__-g sergrdentlich sprechenden Klang von
(/Y Homburgers Barockgeige. Interessant
waren auch die Uberginge von der ba-
rocken in die zeitgendssische Klang-
welt, die sich ausnehmend organisch
ereigneten. Was sich da auf einem Kon-
trabass fir Klang- und Gerduschmog-
lichkeiten entwickelten, liess aufhor-
chen. Nicht nur, dags Barry Guy sein
Instrument zum Schlagzeug erwei-
terte, auch die scheinbar unendlich
variahlen Klangfarben waren uberra-
schend,

Im zweiten Teil der Veranstalluug
demonstrierten Homburger und Guy,
wie sie mit grafischer Notation umzu-
gehen wissen. Dabel erhielt das Publi-
kum Einblieck in verschiedene gezeich-

nete Partituren, und die anwesenden
Schiiler und Lehrer wurden eingela-
den, mit ihren mitgebrachten Instru-
menten mitzuspielen. Zuerst wurden
die auf den Partituren in einer speziel-
len Legende dargestellten Symbole
von Klang- und Gerduschmustern be-
sprochen und auf den Instrumenten
ausprobiert; dann kam es zur gemein-
samen Interpretation eines ganzen
Werks. Nach ersten, noch etwas zu-
ruckhaltenden Aktionen stiegen die
Spielenden immer aktiver ins musika-

Barry Guy (rechts) und Maya Homburger (2. von rechts) mit Schillern am Workshop.

lische Geschehen ein, bis es schliess-
lich zur freien und bewusst gestalte-
ten Improvisation kam. Bewegten sich
die Spielenden zuerst meist in der
mittleren Lage ihrer Instrumente,
gelang es ihnen mit der Zeit, diese in
ihrem weiteren Umfang einzusetzen.
Nachdem sich eine Geigerin, zwei Gi-
tarristen, ein Trompeter, ein Saxopho-
nist und ein Akkordeonist quasi aufs
hohe Seil gewagt hatten, taten dies
auch die Vokalisten und Vokalistinnen,
sowohl mit der Sing- als auch der

Sprechstimme. Dann, nach einer
Riickwendung zum Barock, zu einem
vom Duo. Homburger und Guy pa-
ckend interpretierten Satz aus Bibers
«Rosenkranz-Sonate», kam es zu
einem spannenden Experiment, in
dem alle Teilnehmenden nach dem
grossen Bild von Mario Merz - dem
«préahistorischen Wind, der durch den
Raum weht» - improvisierten. So kam

. es zu einem intensiven Abschluss der

gelungenen Veranstaltung.
Monica Zahner

" Bld Selwyn Hoffmann




Shafinonier Nodeidien

DIENSTAG, 20. MAI 2008

20Region

Komponisten sind s, die als Orchestermusiker
ausser der Gastmusikerin Iréne Schweizer sind keine
Musikerinnen auszumachen - im London Jazz Compo-
sers Orchestra sitzen. Am Montag tiber Mittag besuch-

ten wir die Probe im Stadttheater. Eine héchst faszinie-

rende Angelegenheit: Das Erarbeiten einer Jazzparti-
tur ist ein intensiver Prozess, wo Kommunikation alles
ist. «Hold!», ruft Komponist und Dirigent Barry Guy,
dessen Kontrabass an einem Stuhl lehnt, und der Ton
wird ausgehalten, Dann Gefuchtel_ Nochist nicht alles

Vi

im grﬂnen Bereich. Man beugt smh ﬁber die Partitur,
zeigt, vergleicht, lacht. Drummer Lucas Niggli erklért
im Hintergrund den Blisern den Rhythmus. «Evan
Parker just pointed out that ...», ruft Barry Guy und
tauscht einen Blick mit dem birtigen Saxophonisten,
der fiir seine Zirkuldratmungssoli weltbertthmt ist.
Iréne Schweizer sitzt konzentriert am Fligel - jetzt ihr
Einsatz. Das langsame Crescendo Klappt: Die Sequenz
verkimgt, und die Neugierde auf das Eroffnungs-
konzert am Mlttwoch ist geweckt. rWzI ) Bild Setwyn Hoffmann
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