


17. Schaffhauser Jazzfestival
10. bis 13. Mai 2006

Kulturzentrum Kammgarn

Eintritt inkl. TapTab: Fr. 35.—/25.— (Legi);
Festivalpass Fr. 90.—

Tir6ffnung: 19.30

Mittwoch, 10. Mai
Abendpatronat: Credit Suisse

»

CREDIT SUISSE

20.15 —~ Franco Ambrosetti & the Blue Mood
Ensemble
Seite 7, Portrdat Seite 8
21.30 — Franziska Baumann/Matthias Ziegler
Seite 6
22.15 — Reto Suhner Quartett
Seite 6

Donnerstag 11. Mai
Abendpatronat:
Stanley Thomas Johnson Stiftung

STANLEY THOMAS
JOHNSON STIFTUNG

20.15 - Courvoisier/Perowsky Urauffithrung
Seite 13

21.30 — Lucas Niggli BIG ZOOM
Seite 13, Portrit Seite 14

Freitag 12. Mai
20.15 - M.K. and the Even Odds

Seite 28
21.30 - Baumann Large Ensemble 2006
Urauffithrung

Seite 28, Portrdt Seite 30
23.00 — Leo Tardin & Grand Pianoramax
feat. Celena Glenn Urauffiihrung

Seite 29, Portrat Seite 34

Samstag 13. Mai
20.15 - Bertrand Blessing «pitched battle»
Seite 38
21.30 — mats-up: «same pictures — new
exhibition» CD Taufe
Sette 38, Portrit Seite 40
23.00 — Manufactur
Seite 39

Ortshinweise

Programmiubersicht

TapTab Musikraum

Donnerstag, 11. Mai

20.30 — Kurz&Knapp vs. DJ- + Beatbox-
Orchestra, Kurzfilme mit Live-Vertonung

feat. DJ Ore, Philipe de Boyar, Camero
(Beatbox)

anschl. Party: DJ-Orchestra, Livevisuals more-
frame und morelight

Eintritt: Fr. 10.—/5.—; Tiroffnung: 20.00

Freitag, 12. Mai

22.00 — Koch/Schiitz/Studer, mit Livevideomix
Seite 29

23.15 — Lucien Dubuis Trio, mit Livevideomix
Seite 29

anschl. Party: Trio Incredibile, Livevisuals

moreframe und morelight

Co-Produktion mit Pro Helvetia;

Eintritt: 15.-/10.—; Turéffnung: 21.00

Samstag, 13. Mai

Minus 8 Live-Set

DJ Minus 8 feat. Loris Peloso, Gitarre; Jorgos
Mikirozis, Percussion

Eintritt: 15.—/10.—; Beginn: 21.00

Das Kulturzentrum Kammgarn (www.kammgarn.ch) befindet sich an der Baumgartenstrasse 19,
am Rande der Schaffhauser Altstadt, Ndhe Rhein. Der TapTab Musikraum ist in der Kammgarn-
Fabrikliegenschaft untergebracht. Die Kulturgaststatte Sommerlust (www.sommerlust.ch)

finden Sie an der Rheinhaldenstrasse 8, zu Fuss mit einem Spaziergang von der Unterstadt aus
dem Rhein entlang (Richtung Bisingen) leicht zu erreichen.

Kulturgaststitte Sommerlust

Samstag 13. Mai
14.00 - Braff Oester Rohrer
Seite 39
15.15 — Pago Libre
Seite 39
Co-Produktion mit Pro Helvetia;
Eintritt: 15.—/10.—; Tir6ffnung: 13.30

3. Schaffhauser Jazzgespriche

Seite 18
Eine Veranstaltung des Jazzfestivals Schaff-
hausen in Zusammenarbeit mit Pro Helvetia
und SMS (Schweizer Musik-Syndikat)
Programm: Patrik Landolt.
Kulturgaststitte Sommerlust (Rheinhaldenstr. 8),
www.sommerlust.ch, Eintritt frei.

Donnerstag, 11. Mai

17.00-19.00 — Musik und Sprache

Referat: Peter Weber

Der Einton und wie er Sinn und Silben tanzen
macht.

Welche Lobby braucht der Jazz?

Vier Kurzreferate und Podiumsdiskussion
unter der Leitung von Patrik Landolt mit:
Marianne Doran, Urs Schnell, Barbara Gysi,
Toni J. Krein,

Freitag, 12. Mai

17.00-19.00 — Wenn der Fazz jodelt
Soloperformance von Priska Walss, Alphorn,
Posaune

Referat: Peter Riiedi

Fazz, Volksmusik und Swissness
Podiumsdiskussion unter der Leitung von
Richard Butz mit:

Christoph Baumann, Lucas Heuss, Daniel
Schnyder, Priska Walss

Samstag, 13. Mai

17.00-19.00 — Yazz-Wunderland Schweiz
Referate:

Christoph Merki «Jazz in der Schweiz heute»
Urs Leimgruber «Zwischen Paris und Luzern.
Ein Blick von aussen auf den Jazz in der
Schweiz»

Podiumsdiskussion unter der Leitung von
Beat Blaser mit:

Urs Leimgruber, Christoph Merki, Ir¢ne
Schweizer, Nina Salis, Marcus Maida

Ticketreservation, Impressum, Radiohinweise
Seite 47

Dank an unsere Sponsoren
Seite 45 -



In Schaffhausen ist alles anders...

Mit diesen Worten beginnt im kiirzlich
erschienenen Buch von Bruno Spdrri
«Jazz in der Schweiz» (Chronos Verlag)
die Beschreibung des Schaffhauser Jazz-
festivals, das als «eines der drei wichtig-
sten Jazz-Festivals des Landes» gilt. Dar-
auf diirfen wir stolz sein. Ohne den Mut
und die Bereitschaft, uns auf Unbekann-
tes einzulassen, ohne die Treue und die
Leidenschaft der Schaffhauser Zuho-
rerinnen und Zuhorer und all jener, die
nach Schaffhausen kommen, und ohne
die unglaubliche Arbeit aller Helferin-
nen und Helfer wire dieses Festival
aber nicht méglich. Thnen allen gebiihrt
grosser Dank, genauso wie Kanton und
Stadt Schaffhausen. Sie haben sich vor
drei Jahren hinter das Festival gestellt.

Schaffhausen steht im Zentrum des
Schweizer Jazz. Das erzeugt Erwartun-
gen und fordert Verantwortung, gegenii-
ber den Kiinstlerinnen und Kiinstlern,
den Zuhorerinnen und Zuhoérern und
nicht zuletzt gegeniiber Politik und Wirt-
schaft. Die Erwartungen zu erfiillen ist
genauso unsere Absicht wie sie zu enttdu-
schen — oder eben sie zu erweitern. Ken-
nen Sie Franziska Baumann, Leo Tar-
din, Matthias Spielmann oder Bertrand
Blessing? Selbst klingende Namen wie
Franco Ambrosetti, Christoph Baumann,
Sylvie Courvoisier oder Lucas Niggli
finden sich unter dem Jahr leider kaum
in der Schaffhauser Kulturagenda. Vier
lange Nichte wollen wir sie ins Zentrum
stellen.

Editorial

Unsere Giste im Publikum kommen zum
Teil von weit her. Namhafte Journalis-
ten aus dem In- und Ausland machen
uns die Ehre ihres Besuchs und erkundi-
gen sich in Schaffhausen iiber die neusten
Tendenzen im Schweizer Jazz. Zudem
laden wir gemeinsam mit Pro Helvetia
die Direktoren der wichtigsten européi-
schen Festivals auf Einkaufstour ein. So
spielen zusitzlich die Bands Koch-Schiitz-
Studer, Pago Libre, Malcom Braff und
die verriickten Jungs aus dem Jura um
Lucien Dubuis im TapTap sowie in der
Sommerlust. Alle waren sie in vergange-
nen Festivals Abraumer.

Jedes Zentrum erzeugt auch Neben-
schauplitze. «Neben» heisst aber nicht
«weniger wichtig», im Gegenteil. Wenn
ich die 3. Schaffhauser Jazzgespriche
unter der kundigen Leitung von Patrik
Landolt als Nebenschauplatz beschrei-
be, wird sichtbar, dass erst die Neben-
schauplitze das Zentrum zu dem machen,
als was wir es wahrnehmen. In einer
Zeit, wo alles auf Event und Hype ge-
trimmt wird, entscheiden genau solche
Nebenschauplitze tiber die Qualitit des
Kerngeschifts. In diesem Sinne sehen
wir auch die sinnliche Fliigel-Installa-
tion von Urs Husmann am Rhein und
die von Marc Kappeler gestalteten Pla-
kate. Schliesslich setzt «more frame» mit

live vertonten Stummfilmen am Don-
nerstag im TapTab den Jazz ins Bild und
zeigt, dass diese Musik nicht nur als tan-
zende Tone iibers Ohr zu uns kommt.
Im Zentrum stehen bedeutet fiir
mich auch, dessen Grenzen aufzubre-

schen, las ich kiirzlich in einem Trend-
magazin. Eine Warnung? Als ob es ge-
fihrlich wire, wenn beim Musikhoren
der Verstand angeregt wird, Fragen auf-
tauchen, Horgewohnheiten erweitert
werden! Dass im TapTab nach den Kon-
zerten abgetanzt werden kann, freut mit
Sicherheit ebenso die viel wie die weni-
ger denkenden Menschen.

In Schaffhausen ist nicht alles, aber
vieles, anders. Dass der Mut, einen eige-
nen Weg zu gehen, geschitzt wird, be-
legt das Bekenntnis zum Festival von
pational wichtigen Partnern aus Wirt-
schaft und Kultur. Zu ihnen zdhlen wir
die Pro Helvetia, Credit Suisse, DRS2,
die Stanley Thomas Johnson Stiftung,
die Schaffhauser Nachrichten sowie alle
Co-Sponsoren aus der Region. Auch ih-
nen gilt unser herzlicher Dank.

Willkommen in Schaffhausen, Im
Zentrum, wo viel oder wenig gedacht
werden darf, leidenschaftlich Musik ge-
hort werden darf, wo man Neues erfahrt
und Leute trifft. Hier ist der Ort, wo der
Schweizer Jazz im Zentrum steht.

Fiir das Schaffhauser Jazzfestival
Urs Rollin




A1132240

CD « DVD « Noten » Bucher » Instrumente
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JAZZ'N'MORE

SEIT 10 JAHREN
NUMMER 1 DER SCHWEIZ

IMMER AM PULS
DES JAZZ UND BLUES

JAZZ'N'MORE erscheint
sechs mal im Jahr mit
— den heissesten Interviews
- den besten Personal-Stoaries
— informativen CD-Besprechungen
— spannenden Blindfoldtests
— News und Reviews
— Festivalvorschauen und Konzerttipps

JAZZ'N'MORE GmhbH
Birmensdorferstr. 20, CH-8902 Urdorf
Probenummer und Abos unter
redaktion@jazznmore.ch
oder www.jazznmore.ch
Jahresaho CHF 50.-
(Schiler/Studenten CHF 25.-)

exkle 2.4% Mus]

Bankette - Seminare - Kunst&Kultur

BARBARA
BALZAN QUARTET
with members of

Casal Quartet meets

7 Tage offen - 363 Tage im Jahr

Freitag, 30. Juni, 20.30 Uhr

{1

SOMMERLUST

essen tagen feiern

Kulturgaststitte Sommerlust
Rheinhaldenstrasse 8

marcandella musikhaus

Stadthausgasse 23, CH-8200 Schaffhausen
Telefon 052 6251126, Fax 052 6248048
E-Mail marcandella@swissonline.ch
Internet www.musikhausmarcandella.ch

ANTONIO CARLOS JOBIM CH-8200 Schaffhausen
. Telefon +41 52 630 00 60
& Daniel Schnyder www.sommerlust.ch
Regio-Firmen?
Finden statt suchen mit
schaffhausen,chl
|____inter[netlaktiv. X
i e
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Sie denken an
Jazzgrossen.

Wir auch an
Neuentdeckungen.

Die Credit Suisse unterstiitzt das Jazzfestival
Schaffhausen seit seinen Anfangen und freut
sich, einen Beitrag zur wichtigsten Werkschau
des aktuellen Schweizer Jazzschaffens zu
leisten. Dem Jazz verpflichtet, engagieren wir
uns auch bei den All Blues «Jazz Classics &
Recitals», dem Estival Jazz Lugano und den
Stanser Musiktagen.

www.credit-suisse.com/sponsoring

A" N

CREDIT SUISSE

Neue Perspektiven. Fir Sie.

A1131608



Franziska Baumann ist Sangerin, Matthias Zieg-
ler Flotist. Dies ist allerdings kaum die halbe
Wahrheit, denn beide haben ihr Instrumenta-
rium fast ins Unendliche ausgeweitet.

Nach der Gesangsausbildung begann sich
Franziska Baumann mit improvisierter Musik
auseinander zu setzen. Die logische Folge war,
dass sie ihre stimmlichen Moglichkeiten mit
experimentellen Vokaltechniken und Elektro-
nik erweiterte und die normale Konzertsitua-
tion zu durchbrechen begann. So miisste man
sie heute eher als Vokalperformerin denn als
Séngerin bezeichnen; ihr Hauptinteresse gilt
verschiedensten Formen von improvisierter und
komponierter Musik in Klangraum- und Instal-
lationsprojekten. Am Elektronikzentrum STEIM
in Amsterdam, wo sie als «Artist in Residence»
arbeitete, entwickelte sie einen Sensorhand-
schuh, der ihr erlaubt, die Klinge, die sie pro-
duziert, mit Hilfe von Gesten in Echtzeit zu
kontrollieren.

Matthias Ziegler hat einen ganz dhnlichen
Weg zuriickgelegt wie Franziska Baumann. An-

RETO SUHNER
QUARTETT

Reto Suhner as, ss, acl
Lester Menezes P

Fabian Gisler b

Dominik Burkhalter d, perc

10. Mai, 22.15h Kammgarn

Mittwoch

gefangen hat er als hoch gelobter Flétist, er
hatte eine klassische Solistenlaufbahn einschla-
gen kénnen. Doch dies war ihm nicht genug. Er
begann sich fiir spezielle Floten zu interessie-
ren, fir Bass-, Kontrabass- und Subkontrabas-
sinstrumente, er verfremdete ihren Klang mit
Hilfe von Elektronik, und er begann mit Leuten
zu arbeiten, die einen dhnlichen Ansatz ver-
folgten.

Dass er dabei mit Franziska Baumann zu-
sammenkam, war nur folgerichtig. Getroffen
haben sich die beiden zum Projekt «Stimmen
und Gezeiten» am Prau Pulté-See bei Flims im
Rahmen des «Flims Klang Festivals», dessen mu-
sikalische Leitung Matthias Ziegler inne hat.

Schaffhausen liegt zwar nur am Rhein, und
der ist in der Kammgarn nicht zu horen. Dass
das Duo Baumann-Ziegler aber auch hier einen
speziellen Klangort kreieren wird, ist so gut wie
sicher.

www.franziskabaumann.ch

Wenn einer seine erste CD «Born in Herisau»
betitelt, muss man auf der Hut sein, so einer
kann nur ein Tiefstapler sein. Und tatsachlich
findet sich bei Reto Suhner nirgends etwas vom
Pathos Bruce Springsteens. Dessen Geburtsort
ist allerdings auch etwas grosser als der Appen-
zeller Hauptort. ]

Reto Suhner ist im Moment einer der span-
nendsten Saxophonisten hierzulande. Er iiber-
rascht mit jeder Idee, und er lisst sich Zeit mit
dem, was er sagen will. Suhner verfertigt seine
Gedanken beim Spielen und er entwickelt eine
Linie aus der vorherigen. Mittlerweile, mit 32
Jahren, hat Reto Suhner seine ganz eigene Stim-
me gefunden. Welches Instrument er benutzt,
ist fast nebensichlich, denn er ist ein Multiin-
strumentalist. Neben dem Altsaxophon spielt er
ebenso gut Sopran und Altklarinette, und er ist
ein hervorragender Flétist.

Reto Suhner hat seine Ausbildung an der
Jazzschule St. Gallen erhalten. Wichtiger aller-

%/

Programm

SAAAAAAAA AN

FRANZISKA
BAUMANN/
MATTHIAS
ZIEGLER

MMANMmmaa

Franziska Baumann stimme, sensorlab,
elec
Matthias Ziegler fl, loops, elec

10. Mai, 21.30 h

Kammgarn

dings war ein lingerer New York-Aufenthalt un-
mittelbar nach dem Diplom. Dass er dabei auf
Leute wie Dick Oatts und Rich Perry gestos-
sen ist und-bei ihnen gelernt hat, verwundert
nicht. Denn die verfiigen iber dhnliche Qua-
litaten. Beide sind gefragte Sessionbliser, und
beide werden vom breiten Publikum viel zu
wenig zur Kenntnis genommen.

Seit langerer Zeit betreibt Reto Suhner sein
Quartett, mit dem er kontinuierlich arbeitet und
schon zwei CDs aufgenommen hat. Der in Basel
lebende indische Pianist Lester Menezes ist ein
blendender Techniker, der mit schillernden Far-
ben die Musik beleuchtet. Und die Qualititen
der beiden Rhythmiker Fabian Gisler, Bass, und
Dominik Burkhalter, Schlagzeug, zu schildern,
hiesse Wasser in den Rheinfall zu tragen.

www.retosuhner.com



7 Mittwoch
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Seit bald siebzig Jahren hat die Familie Ambro-
setti beinahe das Monopol auf Jazz im Tessin —
vielleicht ein Fall fiir die Kartellbeh6rde. Stamm-
vater Flavio spielte schon 1949 am «Salon du
Jazz» in Paris, und sein Frau Memetta war wohl
die erste Schlagzeugerin hierzulande. Und im
Moment ist Enkel Gianluca daran, die Szene zu
erobern.

Leuchtender Mittelpunkt der Dynastie ist
aber der Trompeter Franco Ambrosetti.

Franco Ambrosetti auf der Biihne zu erle-
ben ist ein Urerlebnis. So viel Leichtigkeit des

FRANCO
AMBROSETTI &
THE BLUE MOQOD
ENSEMBLE

Franco Ambrosetti tp, flh Seins haben nicht einmal die welschen Compa-
Thierry Lang P triotes, es ist nicht zu bezweifeln, dass Franco
Heiri Kinzig b den Jazz mit der Muttermilch aufgesogen hat.
Michael Zisman bandoneo Er ist ein Talent, wie es nur alle paar Jahrzehn-

te vorkommt, einer, dem das Trompetenspielen
10. Mai, 20.15 h Kammgarn keine Anstrengung zu machen scheint. Die Me-

lodien, eine schoner als die andere, fliessen ein-
fach aus seinem Horn. So kann sich der Beinahe-
Autodidakt Ambrosetti neben geschulte und hoch
trainierte Musiker wie John Scofield auf die Biih-

LEE
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ne stellen, er macht immer eine gute Figur.

I"Jberﬂﬁssig zu erwahnen, dass Franco Am-
brosetti, der wihrend Jahrzehnten die Geschi-
cke des Familienunternehmens leitete, auch als
Manager erfolgreich war; das Trompete Spielen
betrieb er «nur» nebenbei.

Mit seinem 25-jahrigen Mitmusiker Michael
Zisman am Bandoneon hat Ambrosetti einen
Partner geholt, der aus dhnlichem Holz geschnitzt
ist. Zisman tritt mit klassischen Orchestern auf,
spielt Tango und Jazz, alles scheint in seinem
Instrument drin zu stecken, er kitzelt die Musik
nur noch heraus, eine unglaubliche Begabung.

Thierry Lang und Heiri Kénzig schliesslich
garantieren fir eidgendssische Wertarbeit. Seit
Jahren bilden sie ein Gespann, das traumwand-
lerisch zusammen funktioniert, virtuos und drauf-
gingerisch wenn es sein muss, oder introspektiv
und leise. Ein Hohepunkt gleich am Anfang des
Festivals!

www.francoambrosetti.com




8 Zum Konzert am Mittwoch, 10. Mai Franco Ambrosetti & the Blue Mood Ensemble

«HE PLAYS LIKE AN
AMERICAN GUY!»




Der Tessiner Trompeter und Fligelhornist

Franco Ambrosetti gehort seit Jahrzehnten
zu den international renommiertesten
Schweizer Jazzmusikern und blieb in der
Schweizer Jazzszene doch immer eine Rand-
figur. Jetzt holt der 64-Jahrige erst so rich-
tig Anlauf. Von Christian Rentsch

Zuletzt siegte schliesslich doch das Ver-

. gniigen, die Kunst. Bis vor wenigen

Jahren fithrte der Trompeter und Fli-
gelhornist Franco Ambrosetti ein Dop-
pelleben als Industrieller und Jazzmusi-
ker. Tagsiiber produzierte und verkaufte
er die Autofelgen und Flugzeug-Fahr-
werke von Ettore Ambrosetti & Figli,
und in der Nacht spielte er schnelle Fe-
ger und vertriumte Balladen. Vor einigen
Jahren hatte der Tessiner den Spagat
zwischen Biiro und Biihne endgiiltig satt.
Er verkaufte das traditionsreiche Fami-
lienunternehmen und wurde, knapp vor
seinem 60. Geburtstag, was er schon im-
mer hatte werden wollen: Profimusiker.
Natiirlich hatte Franco Ambrosetti
es immer etwas leichter als andere, die
sich abrackern miissen, um irgendwie
iiber die Runden zu kommen, und in bil-
ligen Abbruchbuden leben und jeden
schlecht bezahlten Gig annehmen, um
iiberhaupt spielen zu kdnnen. Er wuchs
nicht bloss wohl behiitet und wohl be-
stallt auf, sondern auch in einem Milieu,
in dem das Vergniigen fast eben so viel
galt wie das Business, der Jazz fast eben
so viel wie unternehmerisches Knowhow
und Geschick. Vater Flavio war nicht
bloss ein erfolgreicher Patron, der als
Ingenieur selber an neuen Produktions-
strassen herumtiiftelte, sondern auch
ein passionierter Saxophonist und Jazz-

Zum Konzert am Mittwoch, 10. Mai

%/

freak. Er war sozusagen die Tessiner Jazz-
szene in Person, oder andersrum: Die
Tessiner Jazzszene war Flavio Ambro-
settis zweiter Familienbetrieb. Die Jazz-
sendungen von Radio Monte Ceneri, das
Aufnahmestudio des Tessiner Radios,
das Jazzfestival Lugano — wo im Tessin
Jazz war, war auch Flavio Ambrosetti.
Mit seinen eigenen Gruppen spielte er
Swing, und nachdem er 1949 mit dem
Hazy Osterwald Quintett am Jazzfesti-
val Paris in der Salle Pleyel aufgetreten
war und dabei auch Bekanntschaft mit
Charlie Parker gemacht hatte, auch
Bebop.

Ein gutes Pflaster also fiir den jun-
gen Franco. Wer hat schon einen Papa,
der zu den europdischen Bebop-Pionie-
ren gehorte und in dessen nicht ganz be-
scheidener Villa in Genitilino die besten
europdischen und spiter auch amerika-
nischen Jazzmusiker ein- und ausgin-
gen? Und wer hat obendrein eine Mama
wie Maria Antonietta oder Memeta, die
bei den ersten Plattenaufnahmen von
Vater Flavio in den Vierzigerjahren noch
selbst am Schlagzeug sass? Mit acht be-
kam Franco seine ersten Klavierstunden.
Die Begeisterung schien allerdings nicht
allzu riesig gewesen zu sein. Der Pianist
George Gruntz, der damals haufig in
Gentilino zu Gast war und mit Flavio
spielte, erinnert sich, dass Franco noch
als Vierzehnjahriger zwar sehr schon
Bebop-Tunes und Frank Sinatra-Balla-
den singen konnte, aber mit Vorliebe auf
dem Schlagzeug herumkesselte. Gruntz
mit einfiihlsamem Understatement: «Das
war nicht immer sehr angenehm!»

Als Siebzehnjiahriger kam er schliess-
lich auf die Trompete, nachdem er in

Franco Ambrosetti & the Blue Mood Ensemble

A it
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Mailand bei einem Stan Kenton-Konzert
Conte Candoli gehort hatte. Sei es, dass
es ihn diesmal wirklich gepackt hatte,
sei es, dass das Internatsleben im Colle-
gium Papio in Ascona keine aufregende
Ablenkung bot — Franco fiel jedenfalls
bereits ein Jahr spiter an den hausinter-
nen Jamsessions als Trompeter bei wei-
tem angenehmer auf denn als Schlag-
zeuger. Mit zwanzig hatte eér in Rom
seinen ersten internationalen Auftritt,
ein Jahr spiter machte er im Radiostudio
Lugano mit Gruntz, dem franzdsischen
Saxophonisten Barny Wilen und Papa
Ambrosetti seine ersten Aufnahmen.

«He plays like an american guy»,
sagte, auf Ambrosetti angesprochen, vor
kurzem der amerikanische Trompeter
Dave Douglas, der versucht, ein bisschen
wie ein europdischer Trompeter zu spie-
len. Das ist, bei aller Fragwiirdigkeit sol-
cher Zuschreibungen, zumindest nicht
ganz falsch. Clifford Brown, Lee Mor-
gan und Freddie Hubbard, die grossen
Hardbop-Koryphiden, haben im Stil von
Ambrosetti bis heute zweifellos die
starksten Spuren hinterlassen. Kaum ein
anderer européischer Trompeter phra-
siert so hart auf den Punkt und bleibt,
zumal auf dem Fliigelhorn, trotzdem so
biegsam, geschmeidig. Kaum einer spielt
die erdigen Hardbop-Linien so souverdn
und ldssig, als sei er bei ihrer Erfindung
mit dabei gewesen. Und kaum einer
hingt die schnellsten Melodiegirlanden
so virtuos iiber die Changes wie Ambro-
setti. Kaum einer swingt so amerikanisch
wie er.

Dagegen hat der Tessiner Trompeter
immer etwas Distanz gehalten zu jenen
Altersgenossen, die seit den Sechziger-



IPAPETERIE

The magic sound of colours.

A1132676

Das Schaffhauser Jazzfestival bedankt
sich bei Yamaha Schweiz fur die
grosszugige Unterstiitzung

A1132689

Profitieren Sie jetzt von unserem
attraktiven Frihlingsangebot!

Wechseln Sie auf die Sonnenseite des Lebens und geniessen
Sie das Fahrerlebnis im neuen Audi Cabriolet. Jetzt ganz
besonders glinstig — lassen Sie sich {iberraschenl

quattro® von Audi.
Uberlegene Sicherheit.

%tomobll— und Motoren AG

Sphtalstrasee 27, 8200 Schaffhausen
Tel. 052 625 55 55
www.schaffhausen.amag.ch

Unsers Servicepartner:

Garage Huniperged 1450 Andellingen
Garaga Wasag, 8197 Rafz
J Garage R 6226
Audl Swiss Service Package Garage Gasser, 8214 Gichlingen
3 Jehre / 100'000 km Reperalur und Service Garage Gassey, 8212 Neuhausan

A1132461

WOLLNY/KRUSE/

SCHAEFER «call it [em]»

Do., 18. Mai 2006

PETER APFELBAUM &
THE NY HIEROGLYPHICS

Fr., 26. Mai 2006

«VIBRATANGHISSIMO»
MUSIC OF ASTOR PIAZOLLA

Mi., 7. Juni 2006

UB

YURI HONING TRIO
Do., 29. Juni 2006

PICASON
Fr., 7. Juli 2006

A. VON SCHLIPPENBACH

«MONK'’S CASINO»
Fr., 8. September 2006

PAGO LIBRE
Do., 28. September 2006

Alle Konzerte im Kulturzentrum GEMS, Mihlenstr. 13, Singen

Beginn 20.30 Uhr, Reservierung: +48 (0)7731/66557

Vorverkauf Buchhandlung Lesefutter, Hadwigstr. 4, Singen

www.jazzclub-singen.de / jazzclub-singen@gmx.de

A1132690

052 6240140

052 620 2475
tultur@kammgarm.ch
www.kammgam.ch

gesfinet: Dienstag bis
Samstag ab 11.30 Uhr
Telefon: 052 625 2403
Baumgartenste. 5H
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jahren experimentellere Wege auspro-
bierten. Dazu gehorte die Schweizer
Free-Szene um Iréne Schweizer, Mani
Neumeier oder spiter Pierre Favre, die
Wuppertaler Szene um Peter Brétzmann
und Peter Kowald, die Hollinder um
Willem Breuker und Misha Mengelberg,
die Franzosen um Michel Portal, Bernard
Lubat oder den Arfi-Kreis von Lyon
oder die britischen Freejazzer um Barry
Guy, Evan Parker oder Tony Oxley.

Statt dessen spielte Ambrosetti vor-
wiegends mit den Cracks der amerikani-
schen Mainstream-Szene. Bereits mit 26
war er zusammen mit Gruntz, Humair
und dem franzésischen Gast-Geiger Jean-
Luc Ponty im Quintett seines Vaters
erstmals in den USA aufgetreten, und
das gleich am legendiren Monterey Jazz-
festival. Die ersten weiter reichenden
Beziehungen zur amerikanischen Szene
aber machte er sechs Jahre spéiter — im
Tessin. Aus einer puren Laune heraus,
aus Lust auf ein bisschen Bigband, lu-
den Gruntz, die Ambrosettis und der
Schlagzeuger Daniel Humair auf Ostern
1972 eine Reihe von in Europa lebenden
Amerikanern nach Gentilino ein, darun-
ter Prominenz wie Phil Woods, Dexter
Gordon, Bennie Bailey und Woody Shaw.
Innert weniger Tage organisierten sie
drei Auftritte in Lugano, Mailand und
Baden und eine Aufnahmesession beim
Tessiner Radio. Die Geburtsstunde der
spiteren George Gruntz Concert Jazz
Band.

In der Folge spielte Franco Ambro-
setti nicht bloss mit den Ambrosetti All-
stars seines Vaters und den verschieden-
sten Gruppen mit Gruntz, sondern immer
haufiger mit amerikanischen Top-Cats,
die er zum grossen Teil iiber Gruntz

Zum Konzert am Mittwoch, 10. Mai

kennenlernte, so mit den Saxophonisten
Bennie Wallace, Michael Brecker und
Greg Osby, mit Lew Soloff, Bob Moses,
Mike Richmond oder John Scofield.
Allerdings hielten sich diese Auftrit-
te und Aufnahmen in engen Grenzen.
Denn schon 1972 beugte sich der diplo-
mierte Okonom dem sanften Druck des
Vaters und trat als Junior in die famili-
eneigene Firma ein. Die Zahl der Kon-
zerte reduzierte sich fiir 25 Jahre dras-
tisch auf knapp 20 pro Jahr. Oft waren
es Gelegenheits-Gigs zwischen Biiro und
Geschiftsterminen — nicht unbedingt
das, was einem Vollblut-Jazzer wie Am-
brosetti den Kick fiir eine wirklich grosse
internationale Karriere gegeben hitte.
Jetzt, in seinem neuen Leben, holt er

Mood Group, im Duo zusammen mit dem
Bassisten Miroslav Vitous oder dem
Bandoneonspieler Michael Zisman. Mit
seiner Lebensgefahrtin, der Tessiner
Schauspielerin Silli Togni, veranstaltet
er eine musikalischen Lesung «Vicino

‘alla stella marina» mit Geschichten iiber

das Thema Wasser, und mit dem Pianis-
ten Claudio Angeleri das spektakulire
Musik- und Lichttheater «Musiche dalla
citta invisibile». Und mit Silli Togni ins-
zeniert er im kommenden September in
Bergamo in der stimmigen Kulisse der
historischen Piazza Dante ein weiteres
Musiktheater, eine musikalische «Notte
di Luci» mit Lichtspielen, Musik und
Texten von Togni. Wiisste mans nicht
besser, konnte man meinen, die Kartie-
re des international wohl bekanntesten
Schweizer Trompeters hitte eben erst so
richtig begonnen.

/

Franco Ambrosetti & the Blue Mood Ensemble
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COURVOISIER/
PEROWSKY

BIG ZOOM

Lucas Niggli dr, perc, comp

" LUCAS NIGGLI
1
|

Claudio Puntin cl bel
Nils Wogram tb
Philipp Schaufelberger g
Peter Herbert b

11. Mai, 21.30 h Kammgarn

Donnerstag

Ein Klavier und ein Schlagzeug, die sich duel-
lieren, das hat eine lange Tradition im Jazz, bis
zuriick zu den frithen Pianisten James P. John-
son und Jelly Roll Morton. Klavier und Schlag-
zeug sind gleichermassen Melodie- und Perkus-
sionsinstrumente, und sie konnen deshalb ihre
Rollen frei wihlen oder gar spielend wechseln.

Die Lausanner Pianistin Silvie Courvoisier,
die seit bald zehn Jahren in Brooklyn lebt, hat
sich schon frither mit Schlagzeugern getroffen,
mit Lucas Niggli zum Beispiel. Mit Ben Perowsky
spielt sie erst seit kurzer Zeit.

Auf seiner Website schreibt Perowsky iiber
Silvie Courvoisier: «she plays the shit in and out
of the piano». Und iiber sich selber: «Ben Pe-
rowsky plays the drums, and he has a lot of fun».

Perowsky hatte schon «a lot of fun», als er
mit James Moody spielte, als ganz junger Mann,
oder mit Rickie Lee Jones oder Roy Ayers. Spa-
ter begleitete er John Scofield und Vernon Reid

«Mit einem Trommelwirbel kam Lucas Niggli

_1968 zur Welt», heisst es in einer Information

iiber den Schlagzeuger aus Uster. Ein Pauken-
schlag kann es nicht gewesen sein, denn dazu ist
Niggli viel zu verspielt. In seinem Musizieren
ist nichts Brachiales, er ist ein filigraner Schlag-
werker, ein Klangtﬁff]er, ein Fabulierer. Und
vielleicht auch ein Trdumer, denn wenn er spielt
oder spricht, vermittelt er immer das Gefiihl
von Luftigkeit und Lust an seinem Tun. Niggli
hat etwas Spitzbiibisches, und er ist ein ausneh-
mend freundlicher Mensch.

Das «Work in Progress», an dem Lucas Nig-
gli seit einigen Jahren arbeitet, heisst ZOOM.
Der Name ist nicht zufédllig gewahlt. Niggli
zoomt sich an die Klinge heran, untersucht sie,
versucht ihre Struktur zu begreifen, um sie in
seine Musik einpflanzen zu kénnen. Und weil er
die Ingredienzien seiner musikalischen Welt so
gut kennt, kann er sie sparsam und iberlegt ein-
setzen. Lucas Nigglis Musik ist immer durch-
sichtig und durchhérbar.

Programm

(«they can play guitars») und Don Byron und
Bob Berg («they can play horns»). Perowsky ge-
hort zum Musikerkreis um Dave Douglas und
Uri Caine, seine eigenen CDs veroffentlicht er auf
seinem eigenen Label namens «El Destructo».

Silvie Courvoisier machte ihre ersten musi-
kalischen Erfahrungen bei Jacques Demierre in
Genf. Er unterrichtete sie, zusammen traten sie
auch auf. Bei ihm hat sie gelernt, dass das Kla-
vier als Kombination von Resonanzkdorpern,
Saiten und Hiammern aufgefasst werden kann.
Entsprechend prépariert, durch geschicktes Plat-
zieren von Klebebidndern und anderen Objek-
ten und gespielt am ganzen Instrument, krat-
zend, reibend und schlagend, kann es sich in ein
Perkussions-Ensemble verwandeln. Perowskys
«El Destructo» kénnte durchaus ein wenig zum
Konzept dieses Abends werden.

www.sylviecourvoisier.com

Ein solches Konzept funktioniert nur, wenn
es von entsprechenden Musikern umgesetzt wird.
Lucas Niggli hat ein sehr genaues Gespiir, wer
dafiir in Frage kommt. In der Stammbesetzung
von ZOOM sind dies der Gitarrist Philipp
Schaufelberger und der Posaunist Nils Wogram.
Schaufelberger ist seit langem einer der span-
nendsten (und zuweilen unterschitztesten) Ex-
ponenten seines Instruments, ein Klangpoet, der
Unerhértes aus seinen Saiten zaubert. Uber Nils
Wogram viele Worte zu verlieren, ist kaum mehr
notig, seit er die Schweiz zu seiner Homebase
gemacht hat. Er ist schlicht einer der besten Po-
saunisten in Europa und dariiber hinaus.

Bei BIG ZOOM kommen zwei zusétzliche
Musiker dazu: Der fantastische Zuger Klarinet-
tist Claudio Puntin, der seit lingerer Zeit in
Deutschland lebt, und Peter Herbert, der Vor-
arlberger Bassist und Weltbiirger, der auch in
New York und Paris zu Hause ist.

www.lucasniggli.ch

\Q
\



BIS ZUR
VERZWEIFLUNG

Mit Zoom war Lucas Niggli vor vier Jah-
ren in Schaffhausen zu Gast, Big Zoom
ist um Peter Herbert (Bass) und Claudio
Puntin erweitert. Die Band verbindet
den Jazz, von dem Niggli herkommt, mit
den Strukturen der Neuen Musik und
der unbédndigen Risikobereitschaft der
freien Musik. Von Wolf Kampmann

Lucas Niggli ist einer der wenigen
Schlagzeuger, die man nie in der Rolle
des Begleiters hort, sondern die entwe-
der als gleichberechtigter Aspekt einer
Konstellation oder als Leader in Er-
scheinung treten. Es ist schwer, ihn zu
greifen, weil er stets schon wieder an
einem anderen Punkt seiner kiinstleri-
schen Suche ist, als man vermutet oder
erinnert. Unmdglich ist es auch, sein Spiel
zu bewerten, denn Niggli gibt sich nicht
zufrieden, an Grenzen zu stossen; er
muss sie auch stets durchbrechen. Mit
unerhoérter Risikobereitschaft nimmt er
das Scheitern als unverzichtbaren Aspekt
der kiinstlerischen Entwicklung in Kauf.
Egal, ob er mit Zoom, Big Zoom, Ste-
amboat Switzerland oder in Gemein-
schaft von Musikern wie Barry Guy, Syl-
vie Courvoisier oder Pierre Favre in
Aktion tritt, er ist stets ein Biindel von
Energien, Befindlichkeiten und Gegen-
satzen.

In dir scheinen ein beinahe barocker
Sinn fir Struktur und Schénheit gegen
eine Art olympionitischer Kraft anzu-
kimpfen. Wie gehst du mit diesen bei-
den Komponenten um.

Man konnte das auch plakativer als
Kopf und Bauch bezeichnen.

Zum Konzert am Donnerstag, 11. Mai

Lucas Niggli BIG ZOOM

Das trifft auf fast alle Kiinstler zu. Ich
glaube aber, du bist extremer.

Dieser Kampf bringt mich bei der tag-
lichen Arbeit fast zur Verzweiflung. In
welche Richtung soll ich gehen? Das
lasst sich eben nicht mehr nur auf eine
Multistilistik im Sinne von Speed Metal
iiber komplexe komponierte Musik bis
hin zu freiem akustischen Spiel reduzie-
ren. Ich orientiere mich da an einem
Wort eines frithen Lehrers (dieses Phi-
nomen machte mir schon wahrend des
Studiums zu schaffen), der sagte: Halte
dich in diesem Spannungsfeld, solange
du es aushiltst. Ich muss immer weiter
suchen, darf mich an nichts festhalten
und niemals denken, ich hiatte die Wahr-
heit gefunden. Manchmal ist dieses Span-
nungsfeld aber auch nicht mehr zum
Aushalten. Dann muss ich eine Ent-
scheidung treffen und erhalte wieder
eine klarere Ahnung, wie es weitergeht.
Koénnte man die Extreme, zwischen
denen du dich bewegst, auch Befreiung
und Verzweiflung nennen?
Verzweiflung ist ein extremes Wort.
Aber im Kontext von Befreiung macht
es Sinn, denn die Verzweiflung generiert
wieder Energie, weiter zu machen.

Du rollst dir ja auch immer grosse Bro-
cken in den Weg, die du selbst wieder
wegriumen musst.

Das ist absolut richtig. Die Uberforde-
rung war in den letzten Jahren immer
wieder priasent. Dann bin ich wie krank

und frage mich, warum ich mir das jetzt

eingebrockt habe. Diese Verzweiflung
fithrt dazu, dass ich mich in die Musik
knien und arbeiten muss. Ein bisschen
geniesse ich diese Plackerei und das

Krampfen sogar. Es sind vor allem Kom-
positionsauftrige, die ich eigentlich gar
nicht wahrnehmen kann. Ich bin doch
kein Komponist. Wie soll ich fiir ein
Saxofon-Quartett oder fiir ein Ensemble
fir Neue Musik komponieren, frage ich
mich? Aber wenn ich mich damit aus-
einandersetze, geht es eben doch. Die-
sen fieberhaften Zustand liebe ich.
Musst du dir am Anfang einer Perfor-
mance etwas von den Schultern oder der
Seele trommeln?

Eher nicht. Mir geht es mehr um eine
hohe Priasenz und ein Zelebrieren des
Momentes. Mein Anspruch ist es, Musik
zu erfinden. Selbst wenn diese Musik
sehr vertraut ist, erfinde ich sie in dem
jeweiligen Moment neu. Dabei gehe ich
stets an die Grenzen der physischen und
intellektuellen Belastbarkeit. Ich bin
nicht in einer Generation von Musikern
tatig, die sich gegen Konventionen und
Regeln frei spielen miissen. Heute ist
doch sowieso alles machbar.

Aber musst du dich beim Zelebrieren des
Augenblickes nicht auch immer von den
Hiirden des Augenblickes freimachen?
Das ist richtig, Je langer ich Musik mache,
desto mehr Erfahrungen habe ich und
desto kritikfahiger werde ich im Moment
des Tuns. Diese Schlaufe zu durchbre-
chen und in neue Richtungen zu gehen,
kann belastend sein. Deshalb liebe ich
es, wenn ich beim Spielen nicht mehr
denke, sondern einfach spiele. Dann
kippt die intellektuelle Barriere in ein
rauschhaftes Tun.

Bist du beim Spielen selbstkritisch oder
kommt das Moment der Selbstkritik erst
nach dem Spiel?
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Gerade beim freien Spielen ist die Ver-
mischung von Agieren und Reagieren so
organisch, dass Zweifel iiberhaupt nicht
vorhanden sind. Wenn ich aber richtige
Stiicke spiele, bin ich viel anfalliger fiir
den Gedanken, ich kénnte etwas verin-
dern oder weglassen. Im ungiinstigsten
Fall bin ich beim Spielen auch am Den-
ken; das hangt auch von Faktoren wie dem
Publikum oder dem Veranstalter ab.
Was bedeutet 2006 musikalische Freiheit?
Zunichst bedeutet es, dass es keine
Dogmen gibt. Das gilt fiir Komponenten
wie Einbeziehung von streng notierter
Musik, Verstirkung oder ganz akusti-
schem Spiel. Fir mich heisst musikali-
sche Freiheit, frei von Schubladen und
Szenen meine Musik machen zu kén-
nen. Unfrei finde ich es, in der Musik
iiber Richtig oder Falsch zu diskutieren.
Der europiische Free Jazz der Siebziger
befreite die Musik ja von jeder Form, und
die New Yorker Avantgarde der 90er
Jahre entwickelte daraus neue Formen
und Sounds. Wo liegt heute die Heraus-
forderung?

Das ist eine der wichtigsten Fragen, die
mich beim Schreiben oder Improvisie-
ren tiglich umtreibt. Eine musikalische
Pubertiit, in der man wirklich gegen etwas
anspielt, generiert viel Energie und Wucht
in eine kunstlerische Richtung. Ich hin-
gegen kann nicht sagen, wohin es geht.
Ich bin von vielen Musikern umgeben,
die genau am gleichen Ort stehen. Gerade
diese unklare Situation finde ich span-
nend. Ich befinde mich in einer sehr auf-
regende Phase des Arbeitens.
Manchmal fliessen die Idiome, die du
nutzt, wunderbar ineinander, manchmal
verkanten sie sich auch. Wie verbindest
du all diese Elemente?

Am ausgeprigtesten kann man das sicher
an meiner Band Zoom sehen, fiur die ich
auch schreibe. Sie ist das Vehikel, mit
dem ich alle diese Einfliisse verbinde,
den Jazz, von dem ich herkomme, die
Strukturen der Neuen Musik und die
unbéndige Risikobereitschaft der freien
Musik. Sie gehen durch einen Trichter,
und am unteren, engsten Ende kommt
ein Stiick heraus. Mit Zoom habe ich die
Moglichkeit, die unbequeme Frage, wo

Zum Konzert am Donnerstag, 11. Mai

Lucas Niggli BIG ZOOM
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mein Kopf und mein Herz stehen, immer
wieder neu zu stellen. In anderen Kon-
stellationen, an denen ich beteiligt bin,
sind diese Elemente viel klarer getrennt.
Steamboat Switzerland bewegt sich zwi-
schen Noise Improv und radikal notier-
ter Musik. In wieder anderen Gruppen
spiele ich ganz frei.

Warum brauchst du zwei Langzeit-For-
mationen wie Zoom und Steamboat
Switzerland, um dich auszudriicken?
Bei Zoom bin ich allein fiir die Kompo-
sitionen und das Konzept zustindig.
Steamboat Switzerland ist ein Kollektiv,
dessen kiinstlerisches Credo und Profil
viel einfacher ist. Steamboat Switzer-
land ist fiir mich eine extrem aufregende
Band, in der aber ein Aspekt meines
Spiel keinen Platz hat, den ich unbe-
dingt weiter entwickeln méchte. Das ist
diese jazzartige Phrasierung, das Inter-
play, meine afrikanischen Wurzeln. Diese
Band ist mehr zwischen zeitgendssischer
Musik, Noise und Free zuhause. Des-
halb brauche ich beide Bands. Ich brau-
che aber auch die Band mit Barry Guy
und Jacques Demierre.

Von allen Musikern, mit denen du zu-
sammenarbeitest, ist ja Barry Guy dein
extremster Gegenpol. Was du an Ener-
gie und Kraft eingibst, bringt er an Kon-
trolle und Ruhe.

Barry Guy ist fiir mich ein massgeben-
der Einfluss. Energy Play und Kontrolle
sind mir ausgesprochen wichtig. Auch
ich brauche Kontrolle beim Spiel. Er ist
fiir mich auch ein wichtiger Einfluss in
Bezug auf seinen Umgang mit kompo-

Zum Konzert am Donnerstag, 11. Mai

nierter Musik. Er ist ein Virtuose, ein
freier Kollektiv-Spieler, jemand, der sich
intellektuell mit Strukturen auseinan-
dersetzt. Ich fithle mich ihm sehr nahe.
Wir haben auch dieses Rhythm Section-
Ding. Das erlebe ich auch mit dem Zoom-
Bassisten Peter Herbert. Den kann man
hinstellen und er spielt ein einstiindiges
Solo-Konzert. Da ist ein unglaublicher
Reichtum vorhanden. Beide haben Jahre
lang als Begleiter gespielt und dennoch
eine ganz emanzipierte Personlichkeit
entwickelt.

Du hast ja auch vieles von Pierre Favre
mitgenommen und fithrst es zu einer
neuen Asthetik. E
Pierre war fiir mir ein unentbehrlicher
Lehrer, und wir spielen immer noch im
Duo zusammen. Wie er das Schlagzeug
im Jazz emanzipiert hat, war fir mich
wirklich prdgend. Sein Selbstverstind-
nis, als ehemaliger Begleiter mit eige-
nen Bands in den Vordergrund zu treten
und eigene Stiicke zu spielen, hat mich
stets fasziniert.

Doch du bist doch in all deinen Bands
viel mehr Energiezentrum, als er es je-
mals war. Wie macht man von dieser
Kraftposition aus Kommunikation mog-
lich?

Aus diesem Grund bin ich ein ungiinsti-
ger Sideman. Als ich noch in richtigen
Jazz-Bands spielte, war das fiir die Solis-
ten deshalb interessant, weil ich immer
den Dialog, nicht die Solobegleitung,
suchte. Ich war nie zuriickhaltend, das
kollektive Spiel interessiert mich am
meisten. Bei Steamboat Switzerland gibt

Lucas Niggli BIG ZOOM

es keinen Solisten. Auch bei Zoom sind
es immer kleine Dialoge, an denen alle
gleichermassen beteiligt sind. Und dazu
muss ich zuhéren. Ich glaube nicht, dass
ich meine Mitspieler iiberrumpele. Sonst
miissten die sich wehren. Ich suche ja
Leute zum Zusammenspiel, die dieselbe
Energie mitbringen, alles andere funk-
tioniert nicht. Aber es gibt in meinen
Bands immer wieder Momente, in denen
ich nicht mitmische, sondern zuhdére. So
kann ich ‘mir selbst Luft machen.

Was bedeutet dir dein Schlagzeug?

Das Schlagzeug ist das Herz meiner
Musik. Dort kommt alles zusammen. Ich
komponiere ja auch auf dem Schlagzeug.
Das Schlagzeug ist ein sehr physisches
Instrument, mit dem man trotzdem ganz
sorgfaltig mit Klangen arbeiten kann.
Mir steht eine extreme Dynamik zur
Verfiigung, ich kann alle vier Extremiti-
ten einbeziehen und es ist auch ein sehr
melodisches Instrument. Besonders schén
aber ist an meinem Instrument, dass es
nie fertig gebaut ist. Es lasst ganz viele
Varianten zu. Ich baue mir fiir die ver-
schiedenen Gruppen auch unterschied-
liche Apparate zusammen. Steamboat
Switzerland hat ein ganz anderes Instru-
mentarium als Big Zoom. Wenn ich mit
Pierre im Duo spiele, kommen noch ein-
mal akustische Kldnge hinzu, die ich
sonst nirgends brauche. Es sind andere
Klanglichkeiten, aber es bleibt immer
mein Spiel. Wenn man sich sein indivi-
duelles Klangspektrum aufbaut, ist es
vielleicht auch viel leichter, seine eigene
Sprache zu entwickeln.
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Kulturgaststitte Sommerlust,
11.-13. Mai 2006, 17 Uhr

Mittwoch/Donnerstag/Freitag

Als Ergianzung zum Musikprogramm organi-
siert das Schaffhauser Jazzfestival zum dritten
Mal die Schaffhauser Jazzgespriche mit Vor-
tragen und Podien. Musikerinnen und Musiker,
Kulturpolitikerinnen und Kulturpolitiker, Jazz-
kritikerinnen und Jazzkritiker sowie die Lei-
tungen von Schulen, Clubs, Festivals diskutie-
ren aktuelle Fragen des heutigen Jazz sowie der
wirtschaftlichen und kulturpolitischen Lage.
Wir laden Sie herzlich zu diesen drei Vorabend-
programmen in der Kulturgaststitte Sommer-
lust ein.

Donnerstag, 11. Mai 2006, 17 bis 19 Uhr

Begriissung
Roland E. Hofer, Kulturbeauftragter Kanton
Schaffhausen

Peter Weber

Der Einton und wie er Sinn und Silben tanzen
macht.

Musik und Sprache

Peter Weber wurde 1968 in Wattwil/Toggenburg
geboren. Er lebt heute als Schriftsteller in Zii-
rich. Mit «Der Wettermacher» gelang dem da-
mals 25-jahrigen Peter Weber 1993 ein gldnzen-
des Debiit. 1999 folgte der Roman «Silber und
Salbader», 2002 erschien das Buch «Bahnhof-
prosa».

Weber liebt es, mit Leuten aus der experi-
mentellen Jazzszene unterwegs zu sein. So ar-
beitet er regelmissig mit Musikern aus ver-
schiedenen Bereichen, u.a. «Bahnhofsprosa live»
mit Denis Aebli (Schlagzeug, Elektronik, Vox
theremin), «Singende Eisen, Spangen und Glei-
se» mit den «Vier dichtenden Maultrommlern»
(Bodo Hell, Michel Mettler, Anton Bruhin,
Peter Weber) und Auftritte mit dem improvisie-
renden Streichquartett «Die Firma» aus Ziirich
und Bern. 2004/05 war Weber Stadtschreiber in
Bergen-Enkheim bei Frankfurt.

Welche Lobby braucht der fazz?
Vier Kurzreferate und Diskussion

Ohne Lobbying geht heute nichts mehr. Das ist
nicht nur in der Politik so, sondern auch in der
Kultur. Nimmt man die Summe der Gelder, mit
der heute Jazz unterstiitzt wird, als Massstab
fir die Leistung des Jazzlobbyings, so muss
man vermuten, dass der Erfolg der Jazzlobbyis-
ten nicht besonders gross ist. Oder der Boden
ist in der Schweiz so pickelhart, dass Lobbying
eine steinige Angelegenheit ist. Jazz-Musike-
rinnen, Jazz-Festivals, Jazz-Veranstalter und
Jazz-Labels klagen unisono iitber mangelnde
Unterstitzung. Vier Beispiele aus der Praxis im

Jazzgespriche

AN

Gesprach: der grosste Schweizer Jazzclub, eine
Musikhochschule, der Interessenverband der
Jazzmusikerinnen und das Sponsoring einer
Grossbank.

Marianne Doran: Prorektorin Musikhochschule
Luzern

Im Ausbildungsbereich hat sich Jazz erfolg-
reich institutionalisiert. In den letzten Jahren
sind in der Schweiz mehrere Jazzschulen auf
Hochschulniveau entstanden. Sie bieten ein
vielseitiges und professionelles Lehrangebot
fiur Studierende an. Gleichzeitig sind es Ar-
beitspléitze fiir Jazzmusikerinnen und -musiker.
Welcher Weg fithrte den Jazz in die Hochschu-
le? Was bedeuten die Jazzschulen fiir die hiesi-
ge Jazzszene?

Marianne Doran hat die professionelle Jazz-
aussbildung an der Musikhochschule Luzern
aufgebaut und ist heute Prorektorin der Luzer-
ner Musikhochschule.

Urs Schnell: Geschaftsfihrer des Schweizer
Musik Syndikat (SMS)

Der Verband der Schweizer Jazzmusike-
rInnnen SMS steckt in einer existentiellen
Krise. Es fehlt Geld fiir die notwendigen Arbei-
ten des Berufsverbandes. Tragt daran einzig die
Subventionskiirzung des Bundes Schuld? Oder
lasst sich die Lobbyingarbeit des SMS schlecht
vermitteln? Was macht das SMS fiir den Schwei-
zer Jazz und die Musikerinnen und Musiker?
Wie und wo lobbyiert das SMS?

Barbara Gysi: Priasidentin des Vorstands Jazz-
club Moods

Der Ziircher Jazzclub Moods ist heute in
der Schweiz der wichtigste Spielort fiir Jazz.
Moods konnte die Subventionen 2004 erhéhen.
Trotzdem sind, verglichen mit Institutionen der
klassischen Musik, das Budget klein und die
Gagen tief. Wie arbeitet der Vorstand von
Moods? Welches sind die langfristigen Perspek-
tiven und Strategien zur Sicherung und Ent-
wicklung der Institution, etwa auch der Hono-
rarentwicklung fir die Musikerinnen?

Barbara Gysi ist Musikwissenschafterin
und arbeitet bei Radio DRS als Leiterin Pro-
duktionstechnik der Abteilung Information;
den Jazz Verein Moods prasidiert sie seit Som-
mer 2002.

Toni J. Krein, Leiter Kultursponsoring der
Credit Suisse

Téglich héren wir im Radio DRS das Spon-
soring-Logo: «Credit Suisse — Partner von Klas-
sik und Jazz». Die CS ist auch Sponsor des
Jazzfestivals Schaffhausen. Was erwartet die CS
von einem Jazzfestival? Warum sponsert die CS
das Jazzfestival Schaffhausen? Was kann die
Jazzszene vom Sponsoring erwarten? Toni J.



Krein wirkte viele Jahre als Kulturvermittler —
an der Alten Oper in Frankfurt, bei den Inter-
nationalen Musikfestwochen Luzern oder als
Geschiftsfiilhrer des Europiischen Musikmo-
nats Basel. Seit 2002 ist er bei der Credit Suisse
Leiter des Kultursponsoring und Mitglied der
Direktion.

Diskussionsleitung: Patrik Landolt

Freitag, 12. Mai 2006, 17 bis 19 Uhr
Wenn der Yazz jodelt

Referat: Peter Ritedi

Fazz, Volksmustk und Swissness

Dass Jazzmusiker sich von unterschiedlichsten
Formen von Volksmusik inspirieren lassen, ist
nichts Neues. Schweizer Jazzmusiker wie Hans
Kennell oder Jiirg Solothurnmann integrieren
volksmusikalische Elemente seit den achtziger
Jahren. Zurzeit erlebt in der Schweiz das Volks-
tiimliche einen richtigen Boom. Singerinnen
jodeln, Jazzbands arrangieren alte Volkslieder,
Festivals priasentieren Alpentone. Swissness ist
in. Auch Politiker wollen die Schweizer Kultur
wieder von richtigen Schweizerinnen vertreten
sehen.

Diskussion:
Christoph Baumann, Improvisierender Musiker,
Pianist, Komponist, Professor an der Hoch-
schule fiir Musik Luzern

Das kiinstlerische Schaffen des im Kanton
Aargau wohnenden Musikers und Musikdozen-
ten pendelt zwischen Improvisation und Kom-
position. Dabei bildet der Versuch, verschiedene
musikalische Stilistiken in grossere dramaturgi-
sche Zusammenhinge einzubinden, eine Kon-
stante. Auch die Auseinandersetzung mit volks-
musikalischen Quellen spielt eine wichtige Rolle
in Christoph Baumanns Schaffen.

Lucas Heuss, Musiker und Mitarbeiter bei Pro
Helvetia

Lucas Heuss setzte sich nach dem Studium
der amerikanischen Volksmusik intensiv mit eu-
ropéischen und alpenlidndischen Musiktraditio-
nen auseinander. Heuss arbeitet bei Pro Helve-
tia als Koordinator fiir internationale Projekte
und als Musiker beim Ziircher Jazzorchester
und Totschna. Er bewegt sich mit seinen Arbei-
ten an der Schnittstelle zwischen Volksmusik
und Jazz.

Daniel Schnyder, Komponist, Musiker

In Ziirich geboren, lebt Daniel Schnyder
seit 1992 in New York. Schnyders Musik ist in
den Bereichen Neue Musik, klassische Musik
(Kammermusik und symphonische Konzertmu-

Mittwoch/Donnerstag/Freitag

sik), alte Musik, ethnische Musik, «Crossover»,
Jazz, Big Band, Oper, Oratorium, Ballett und
Latin Music angesiedelt. Schnyder entwickelt
eine Musik der Integration, der Verbindung zwi-
schen klassischer Musik und Jazz im weitesten
Sinne, eine Verbindung europiischer Musik mit
aussereuropaischen Musikwelten.

Priska Walss, Musikerin

Als erste Frau erhielt Priska Walss 1991 am
Konservatorium Ziirich das Lehrdiplom fiir Po-
saune und grosses Blech. Die Musikerin spielt
in verschiedenen klassischen Formationen und
ist Mitglied in der Kammerphilharmonie Grau-
binden. Daneben improvisiert sie als Posaunis-
tin und Alphornistin solo oder in festen Ensem-
bles wie dem «Duo frappant» gemeinsam mit
Gabriela Friedli. Priska Walss ist massgeblich
beteiligt an der Entdeckung und Etablierung
des Alphorns fiir die experimentelle Musik in
den vergangenen zwei Jahrzehnten.

Diskussionsleitung: Richard Butz (Publizist,
Jazzveranstalter in St. Gallen)

Soloperformance
Priska Walss, Alphorn, Posaune

Samstag, 13. Mai 2006, 17 bis 19 Uhr
Fazz-Wunderland Schweiz

Die Schweizer Jazzszene lebt. Die internationa-
le Presse zeigt sich erstaunt iiber das «Jazz-
Wunderland Schweiz». Jibrlich werden mehr
als 100 CD-Produktionen von Schweizer Jazz-
musikerinnen und -musikern veréffentlicht, und
die Anzahl der Jazzkonzerte und Festivals ist
grosser denn je. Das 450-seitige Buch «Jazz in
der Schweiz», das eben veroffentlicht wurde,
leistet eine erste Kanonisierung des Schweizer
Jazz. Wo steht die Schweizer Jazzszene heute?
Welchen Eindruck hinterlassen die am diesjah-
rigen Jazzfestival Schaffhausen gehorten Musi-
ker und ihre Bands? Eine Bilanz des Schaffhauser
Jazzfestivals und der Versuch einer Ortung des
hiesigen Jazz.

Referate:

Christoph Merki

Fazz in der Schwetz heute

Christoph Merki ist Musiker, Journalist beim
«Tages-Anzeiger» und Dozent an der Musik-
hochschule Ziirich. Er verfasste fiir das Buch
«Jazz in der Schweiz» (Chronos Verlag) das Ka-
pitel «Jazz in der Schweiz heute — Gang durch
die Institutionen und ein Stiick Akzeptanzge-
winn».

Jazzgespriche

AR it

Urs Leimgruber

Zwischen Paris und Luzern. Ein Blick von
aussen auf den Jazz in der Schweiz

Urs Leimgruber gehoért zu den Pionieren des
experimentellen Jazz. Als Saxophonist machte
er sich in der legendiren Gruppe OM einen
Namen. Viele Jahre lebte Urs Leimgruber in
Paris und spielte mit zahlreichen Grossen des
aktuellen Jazz. Er ist auch als Solist tatig.

Diskussion
Urs Leimgruber, Jazzmusiker
Christoph Merki, Jazzmusiker, Jazzkritiker

Iréne Schweizer, Jazzmusikerin

Die Pianistin Iréne Schweizer, eine der
international bekanntesten Personlichkeiten
des Schweizer Jazz, ist in Schaffhausen aufge-
wachsen und stellt sich seit mehreren Jahren als
Beiritin in den Dienst des Schaffhauser Jazz-
festivals.

Nina Salis, Musikerin, Radiojournalistin

Die Singerin Nina Salis diplomierte 2005
an der Jazzschule Luzern. Musikalisch agiert
sie an der Schnittstelle zwischen Elektro und
Jazz. In diesem Sommer entsteht ihr erstes
Soloalbum mit ihrem Quintett Bellatrice. Seit
einigen Jahren schreibt und moderiert Nina
Salis fiir Radio DRS 2.

Marcus Maida, Journalist

Marcus Maida ist einer der profiliertesten
Jazzkritiker Deutschlands; er schreibt regel-
miéssig fir die Zeitschrift «Jazzthetik». Maida
besucht das Schaffhauser Jazzfestival dieses
Jahr zum dritten Mal. Derzeit arbeitet er an
einer Dissertation iiber den Wandel astheti-
scher Wertungen.

Diskussionsleitung: Beat Blaser, Jazz Redaktor
Radio DRS 2

Die Schaffhauser Jazz Gespriche werden ver-
anstaltet vom Schaffhauser Jazzfestival in Zu-
sammenarbeit mit Pro Helvetia und dem
Schweizer Musik Syndikat SMS. Leitung: Patrik
Landolt. Realisation: Patrik Landolt und Urs
Rollin (Jazzfestival Schaffhausen).

Info:

Schaffhauser Jazzfestival
www.jazzfestival.ch

Tel: +41 (0)52 625 98 12

Kulturgaststitte Sommerlust
Rheinhaldenstrasse 8, Schaffhausen
www.sommerlust.ch

Tel. +41(0)S2 630 00 60
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Jazzférderung durch die Pro Helvetia

DIE PRIORITARE
UNZUFRIEDEN-
HEIT

Zu den Konzerten am Freitag im Tap Tab
und am Samstag in der Kulturgaststitte.
Sommerlust

Pro Helvetia

Die Pro Helvetia veranstaltet im Rah-
men des Jazzfestivals zwel «Showcases»
— Prisentationen von Schweizer Jazzmu-
sikerinnen und -musikern, zu denen aus-
lindische Konzertveranstalter eingela-
den werden. Die Idee ist interessant,
aber als Teil der Férderpolitik der Pro
Helvetia im Bereich Jazz auch sehr
umstritten. Von Stefan Kiinzli

Das neue Modell der Jazzfoérderung von
Pro Helvetia hat in der Schweizer Jazzs-
zene heftige Kontroversen ausgelost.
Vor allem die sogenannte prioritire Jazz-
férderung, in deren Rahmen jedes Jahr
zwei bis drei renommierte Jazzformatio-
nen und Musiker fiir drei Jahre Geld
erhalten, hat fiir rote Kopfe gesorgt. Ein
Jahr nach der Einfithrung haben sich die
Wogen noch nicht geglittet, aber eine
Bilanz kann schon gezogen werden -
«eine Zwischenbilanz», wie Thomas Gart-
mann, Leiter der Sektion Musik, bei Pro
Helvetia betont. Fiir eine abschliessen-
de Beurteilung sei es «noch zu frith»,
Ziel der prioritiren Jazzférderung
ist der Jazzexport. «Der Schweizer Jazz
muss ins Ausland», begriindet Jakob
Fliikiger, der bei Pro Helvetia fiir die
Jazzgesuche verantwortlich ist. Fiir die
Schweizer Musiker sei der Export des-
halb von existenzieller Bedeutung, weil
in der Schweiz zur Deckung des Lebens-
unterhaltes zu wenig Auftrittsmoglich-
keiten existierten. Die Unterstiitzung
von Pro Helvetia ist an Festivalauftritte
im Ausland und Auslandtourneen ge-
koppelt. Vom gesamten Jazzkuchen, der
zwischen 500°000 und 800’000 Franken
variieren kann (2005: Fr. 535’819.-), sind
fiir die prioritire Jazzférderung maxi-
mal 180’000 Franken reserviert (Grafik).
Je nach Bedarf und Bandgrdsse erhalten
die prioritiren Bands pro Jahr 15’000 bis
25’000 Franken. Als erste Bands sind
2005 Koch-Schiitz-Studer, Lucas Niggli
Zoom/Big Zoom sowie das Trio Braff-
Oster-Rohrer in den Genuss der neuen
Forderung gekommen. In diesem Jahr
folgten Pago Libre von John Wolf Brennan
sowie das Trio Cholet-Kéinzig-Papaux.
Pro Helvetia sieht die neue Jazzfor-
derung auf «gutem Weg». Sowohl Lucas

Niggli als auch Koch-Schiitz-Studer ha-
ben geméiss Thomas Gartmann die Vor-
gaben erfiillt und Auslandtourneen und
eine Reihe von Festivalauftritten im Aus-
land durchgefiihrt. Noch nicht erfiillt hat
die Vorgaben das Trio um Malcolm Braff,
das nur wenige Konzerte gegeben hat.
Braff-Oester-Rohrer haben das Geld im
ersten Jahr in den Aufbau von Strukturen
und Netzwerken investiert, die ihnen
beim Start der Auslandkarriere niitzen
sollen. Fliikiger betont, dass das neue
Modell vor allem eine Hilfe zur Selbst-
hilfe sei und die Jazzférderung verein-
facht habe. Ausserdem sei die prioritire
Jazzforderung nur ein Instrument unter
mehreren wie Tourneeunterstiitzung, Auf-
bau von Veranstalternetzwerken, Forde-
rung des Austausches im Inland, Show-
cases oder Labelforderung. Diese Formen
stellten eine breite Forderung des Jazz
sicher.

Die prioritir geférderten Musiker
teilen diese positive Einschitzung der
Pro Helvetia nur bedingt. Hans Koch ist
zwar froh iiber die Unterstiitzung, doch
im Vergleich zu frither habe er nur we-
nig profitiert. Die Idee mit den Ausland-
Auftritten sei zwar gut, aber aufwindig
und teuer. Die Spesen fiir die Japan-
Tournee hatten den Lowenanteil der
Mittel weggefressen. Fiir Koch ist des-
halb der Betrag von 25’000 Franken pro
Jahr viel zu klein. Ins gleiche Horn blést
Lucas Niggli: Als prioritdr Geforderter
habe er kaum mehr als bisher erhalten.
Die prioritire Jazzforderung téne bes-
ser als sie effektiv sei, so Niggli. Sie
bedeute, dass «wenige Jazzmusiker mit
wenig gefordert» wiirden. Auch der
administrative Aufwand habe nicht ab-
genommen. Immerhin loben Niggli und
Koch ihre Planungsfreiheit. Insgesamt
stehen die beiden Musiker der Jazzfor-
derung der Pro Helvetia skeptisch ge-
geniiber. Niggli plddiert — neben der
prioritiren Jazzfdrderung — fiir eine Bei-
behaltung der sogenannten Giesskanne
fiir Newcomer und Working Bands. «Ich
wire nicht dort, wo ich heute bin, wenn
es die Giesskanne nicht gegeben hitte.»

Hart ins Gericht mit dem neuen Mo-
dell der Jazzférderung von Pro Helvetia



geht das Schweizer Musik Syndikat
(SMS), die nationale Vereinigung der
Jazz- und improvisierenden Musiker
und Musikerinnen. Das SMS steht im
Prinzip zur prioritiren Jazzfdrderung,
doch das vorliegende Modell ist fiir Vor-
standsmitglied Peter Schmidlin «ein
untauglicher Schnellschuss». Und Prési-
dent Urs Rollin erklirt: «Die prioritdre
Jazzférderung ist ein Instrument, deren
harte Kriterien einen Teil der Jazzszene
ausschliesst». Rollin hat nichts gegen
Eliteforderung, die habe es schon vor-
ier gegeben. «Doch heute sind alle un-
zufrieden», sagt er, «die privilegierte
Jazzelite, weil sie im besten Fall gleich
viel Geld erhilt wie vorher, die breite
Basis von renommierten Jazzmusikern,
weil sie heute zwischen Stuhl und Bank
falle und nichts oder nur noch ganz
wenig erhalte und jingere Musikerin-
nen, weil sie fiir die prioritire Jazzfor-
derung gar nicht in Betracht kommen.»
Das neue Modell sei demotivierend und
schaffe endlose Wartelisten, so Ro6llin.
Der SMS verlangt deshalb, dass die Pro
Helvetia im Rahmen einer umfassenden
Jazzforderung auch junge Jazzmusiker
und -musikerinnen an die prioritdre
Jazzfoérderung heranfiihre.

Die Pro Helvetia gibt zwar zu, dass
heute die Eliteforderung stirker ge-
wichtet wird, wehrt sich aber gegen den
Vorwurf, die jungen Jazzerinnen zu ver-
gessen. Ein Betrag im Umfang von
150’000 bis 180°000 Franken (2005 sogar
Fr. 199°819.-) seien fiir Auslandtourneen
ausserhalb der prioritdren Jazzforde-
rung reserviert. Gemaiass Pro Helvetia
sollen hier vermehrt auch Newcomer
beriicksichtigt werden. 2005 haben New-
comer 69’300 und Arrivierte 130’519
Franken erhalten. Zu nennen sind fiir
das vergangene Jahr das Lucien Dubuis
Trio, Samuel Rohrer «Tree», Nik Bért-
sch’s «Ronin & Mobile», erb_gut, mats
up und Tré. Die einzelnen Betrage lie-
gen zwischen 3’000 und 20’000 Franken.

Fiir Arger, Verstimmungen und Stirn-
runzeln haben vor allem zuriickgewiese-
ne Gesuche gesorgt. Zum Beispiel jenes
des international anerkannten Pianisten
Thierry Lang fiir eine Tournee in Tsche-

Pro Helvetia

chien. Begriindung: «Zu wenig wichtig».
Oder jenes von Christoph Baumann fiir
sein «Baumann Large Ensemble». Kom-
positionen werden mit dem neuen Modell
nicht mehr unterstiitzt, «ein Skandal»,
wie Baumann sagt. Heute werden Gesu-
che von arrivierten Jazzmusikern wie
Baumann oder Peter Schirli abgelehnt,
obwohl Pro Helvetia sie jahrelang un-
terstiitzte. Der Grund: Mit dem neuen
Modell wurden die Mittel fiir die Jazz-
musikerinnen halbiert, ein grosser Teil
der fritheren Musikerférderung ist durch
die Labelforderung (Fr 100°000.- pro
Jahr) und die Festivalforderung (Fr.
96°000.-) ersetzt worden. Pro Helvetia
geht davon aus, dass die Mittel den
Musikern indirekt wieder zufliessen.
Doch fiir Schirli ist das eine Illusion.
Aus eigener Erfahrung weiss er, dass
diese nicht den Kiinstlern zugute kom-
men, sondern in den Taschen der Veran-
stalter und Labelmanager bleiben. Schirli
ist nicht grundsatzlich gegen Struktur-
forderung via Labels und Festivals. «Aber
bitte nicht vom Kuchen der Musikerin-
nen», sagt er. Das SMS setzt sich des-
halb dafiir ein, dass das Geld wieder
vermehrt ihnen, nicht den Institutionen
zukommt.

Unter Beschuss sind aber auch die
Forderkriterien von Pro Helvetia. Chris-
ty Doran dazu: «Es geht nicht mehr um
Qualitit, sondern nur noch um Quote.»
Christoph Baumann ergénzt: «Wer am
meisten Auslandgigs vorweisen kann,
kriegt Geld.» Damit weiche die Pro Hel-
vetia einer Qualitidtsdiskussion aus und
demotiviere die Musikerinnen. So hat
Marco Kippeli fiir sein Projekt «M.K.
and the Even Odds» gar kein Gesuch
gestellt. «<Meine Musik kann noch so gut
sein, bei diesen Kriterien habe ich abso-
lut keine Chance», sagt er.

Das schlechte Image der prioritdren
Jazzforderung hat auch mit einem Infor-
mations- und Kommunikationsdefizit zu
tun. Rollin stellt fest, die Pro Helvetia
habe nie das Gesprich mit der Basis
gesucht. Im Gegensatz zu anderen Gen-
res wie dem Tanz gebe es deshalb unter
den Musikerinnen und Musikern keinen
Konsens iiber die Jazzforderung. «Das

neue Modell der Jazzférderung ist si-
cher schlecht kommuniziert worden»,
gibt Gartmann zu. Doch zuweilen sei die
Pro Helvetia auch «boswillig missver-
standen» worden.

Fakt ist: Stress und Neid haben in
der Schweizer Szene mit der prioritdren
Jazzforderung zugenommen. Fiir neuen
Unmut in der Szene hat die prioritire
Foérderung des Trios um den franzosi-
schen Pianisten Jean-Christophe Cholet
gesorgt. In der Band spielen mit Heiri
Kinzig und Marcel Papaux zwar zwei
Schweizer, der Bandleader, Komponist
und Arrangeur Jean-Christophe Cholet
jedoch ist Franzose und wird bereits vom
franzdsischen Staat unterstiitzt. Fiir
Baumann wiederum ist der Fall Cholet,
aber auch die Unterstiitzung fiir die in-
ternationale Band Pago libre (John Wolf
Brennan ist der einzige Schweizer in der
Band) ein Beleg dafiir, dass das Konzept
nicht durchdacht und die Auswahlkrite-
rien falsch sind.

Insgesamt macht die heutige Jazz-
forderung der Pro Helvetia einen unaus-
gegorenen Eindruck. Kein Wunder, dass
niemand wirklich zufrieden ist. Einig ist
man sich, dass fiir den Schweizer Jazz zu
wenig Geld vorhanden ist. Das Grund-
problem besteht darin, dass die Schwei-
zer Jazzszene qualitativ und quantitativ
einen enormen Sprung gemacht hat und
auf einem noch nie da gewesenen hohen
Niveau musiziert, der Foérdergeld-Ku-
chen aber gleich gross geblieben ist. Die
zentrale Forderung des SMS lautet des-
halb: Mehr Mittel fiir den Schweizer Jazz.
Darauf reagiert man bei Pro Helvetia
ablehnend: «Es hat nicht mehr Geld fiir
den Jazz», so Thomas Gartmann.

Stefan Kiinzli ist Mitglied der Redaktionslei-
tung der Aargauer Zeitung/Mittelland Zeitung
und Leiter des Bundes Kultur, Gesellschaft und
Medien.
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www.munotgarage.ch

MUNOT GARAGE AG

Grubenstrasse 79
8200 Schaffhausen
Telefon 052 624 81 07
Fax 052 624 67 23
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Drive your way "










Heute am Jazzfestival
und morgen in den
«Schaffhauser Nachrichten».

Telefon 052 633 33 66, E-Mail aboservice@shn.ch
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Das Solange-Blocher-Bundesrat-
ist-Abo fiir Fr. 2 350.—

Ja, ich mochte die WOZ erhalten, solange Christoph Blocher Bundesrat ist.
Jetzt hoffe ich natiirlich, dass er es viele, viele Jahre bleibt.

Vorname Name
Strasse PLZ/Ort
Telefon E-Mail
Coupon an: WOZ, Hardturmstrasse 66, 8031 Ziirich, Tel. 044 448 14 44. Oder abo@woz.ch
e el e i e Lwl Newie il et cdeta. ol WO S NP e 50 T A

Das normale 10-wochige Probeabo
fur Fr. 30.—

Ja, ich mochte die WOZ 10 Wochen lang zur Probe.

Vorname Name
Strasse PLZ/Ort
Telefon E-Mail

Coupon an: WOZ, Hardturmstrasse 66, 8031 Ziirich, Tel. 044 448 14 44. Oder abo@woz.ch

................................................................................................................................................................................

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Das 10-Wochen-sind-nicht- Das Ein-Jahres-Abo inkl.
genug-zum-Entscheiden- : i ProWOZ-Mitgliedschaft
Probeabo fiir Fr. 140.- : : fiir Fr. 470.-

Ja, ich mochte die WOZ 26 Wochen lang Ja, ich mochte die WOZ unterstiitzen und

testen. : i werde Mitglied im Forderverein ProWOZ.
i 1 Das WOZ-Abo ist inklusive.

Vorname Name Vorname Name

Strasse PLZ/Ort Strasse PLZ/Ort

Telefon E-Mail i | Telefon E-Mail

Coupon an: WOZ, Hardturmstrasse 66, 8031 Ziirich, Coupon an: WOZ, Hardturmstrasse 66, 8031 Ziirich,
Tel. 044 448 14 44. Oder abo@woz.ch Tel. 044 448 14 44. Oder abo@woz.ch

............................................................................................................................................................................

Wir tun alles, damit mehr Leute die WOZ abonnieren.

WOZ DIE WOCHENZEITUNG

SPILLMANN / FELSER /LEG BURNETT




M.K. AND THE
EVEN ODDS

Marco Kippeli
Jirg Wickihalder
Jan Schlegel
Herbert Kramis

12. Mai, 20.15 h
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BAUMANN
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Christoph Baumann
Mathias Baumann
Osvaldo Aden,
Stephan Geiser,
Daniel Woodtli
Dirk Amrein, René
Mosele

Anette Huseby
Adrian Pflugshaupt,
Florian Triibsbach,
John Voirol, Damir
Horvats

Franz Hellmiiller
Wolfgang Zwieauer
Mark Halbheer
Gaiste: Christoph
Dienz, Matthias Ziegler

12. Mai, 21.30 h
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Freitag

Marco Kiéppeli hat in seiner Laufbahn einen
langen Weg zuriickgelegt. Exr besuchte die Swiss
Jazz School, wo Billy Brooks, der unbarmherzi-
ge Swinger, schon damals den Tarif durchgab.
Diese Lektion ist in allem, was Kippeli heute
spielt, zu spiiren. Er ist ein JAZZ-Schlagzeuger.
Er denkt und fihlt ternir, swingt, ob er will
oder nicht, funktioniert gruppendienlich, denkt
mit und fiir den Solisten — und versteckt sich
dabei iiberhaupt nicht.

Im Laufe der Jahre hat Kippelis Spiel viele
neue Facetten erhalten. Wihrend langer Zeit
ibte er mit einem Bassisten, nicht, um an die
Offentlichkeit zu treten, sondern um das Ge-
flecht der beiden Instrumente, Drums and Bass,
besser zu verstehen. Mit Hans Koch und Martin
Schiitz spielte er Hardcore Chambermusic, und
in den wirklichen Kammermusiken von Fredi
Liischer und Christoph Gallio fiihlt er sich
ebenso wohl. Mit der «Interkantonalen Blasab-
fuhr» ging es um Anforderungen an einen Or-
chesterschlagzeuger, und beim «Billigen Bauern»

Das «Large Ensemble» ist eigentlich ein Ge-
burtstagsgeschenk, ein verspatetes zwar und der
Jubilar schenkt es sich selber.

Seit rund dreissig Jahren ist Christoph
Baumann in der Jazzszene, und in dieser Zeit
hat er fast alles gemacht, was einer wie er hier-
zulande anstellen kann.

Angefangen hat es mit einem Paukenschlag.
Mit etwas mehr als zwanzig brachte er das «Jerry
Dental Kollekdoof» auf die Biihne, eine Rie-
senkiste, und da war schon fast alles drin, was
ihn heute noch umtreibt. Musik zwischen allen
Stithlen und Banken, Szenisches, respektlose
Verarbeitung von so genanntem Volksgut, Witz,
Ironie — und natirlich Jazz. Seither sind unzah-
lige Theatermusiken dazugekommen, Ballette
fiir Tanzerinnen und Bagger, Filmmusiken mit
und ohne Film, Stiicke fiir fast jede Besetzung.
Er hat Sprechopern geschrieben, sich mit volks-
kundlichen Themen herumgeschlagen, in Volks-
liedsammlungen und Sagenbiichern gegraben,

%/
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sitzt Képpeli in einer kleinen Big Band und soll
doch vollig anders agieren.

Marco Kippeli hat vieles drauf, er ist ein
Timekeeper, der in Farben denkt und ein Klang-
maler, der eine Band dirigieren kann.

«The Even Odds» (was ungefihr «die gera-
den Ungeraden» heisst) nannte er sein eigenes
Quartett, sein Versuchslabor. Zwei Bassisten,
Herbert Kramis mit akustischem und Jan Schie-
gel mit elektrischem Bass, und der Saxophonist
Jirg Wickihalder lassen musikalische Fliisse
entstehen, mdandernd und in Neues miindend.
In immer wieder neuen Konstellationen, einer
gegen alle, zwei gegen zwei oder als Quartett
vereinigt, suchen sich die Musiker einen Weg
durch die Grooves und Uberlagerungen, die
Marco Képpeli sich fiir sie ausgedacht hat.
Spannende und kommunikative Musik mit gros-
sem Atem!

www.marcokaeppeli.ch

& N\

und ist doch ein Zeitgenosse des 21. Jahrhun-
derts und dessen Musik.

Neben dem Komponisten Christoph Bau-
mann gibt es aber auch den Improvisator. Und
der fihrt immer mit vollem Risiko, sei es nun
im Trio «Afrogarage», dem «Hausquartett» oder
dem Sextett, das er seit Jahrzehnten mit dem
Bassisten Himi Himmerli betreibt.

Im «Large Ensemble», zwei Jahre nach
dem 50. Geburtstag, soll all das Entstandene
zusammenkommen und verarbeitet werden. Ein
Jahreszyklus ist dabei entstanden, eine klangli-
che Reflexion iiber die Schweiz, eine absurde
Schweizerreise, die Landschaften, Stimmungen
und Geschichten horbar macht.

Die hochkaritig besetzte Band steht unter
der Leitung von Christophs Bruder Mathias,
der schon verschiedentlich Prazisionsarbeit
ablieferte, im Projekt «Symphonic Salsa» zum
Beispiel oder vor einem Jahr mit dem «<EBU-
Orchester».




29

Der Genfer Pianist Léo Tardin hat sich schon
frith nach Westen gewandt, in Richtung New
York. Das mag der Grund dafiir sein, dass man
ihn in der Deutschschweiz noch viel zu wenig
zur Kenntnis genommen hat, allenfalls als Pia-
nist von Matthias Spillmanns «mats-up» (siche
Samstag).

Léo Tardins Karriere begann so richtig, als
er 1999, mit dreiundzwanzig Jahren, den ersten
Preis an der «Montreux Jazz Festival Interna-
tional Piano Solo Competition» gewann. Das
war ziemlich spektakuldr, denn da massen sich
zwOlf Pianistinnen und Pianisten aus aller Welt,
die aus einer harten Vorselektion hervorgegan-
gen waren. Sie wurden von einer Jury unter dem
Vorsitz von George Duke beurteilt.

Seither lernte Tardin weiter, spielte mit
Musikern wie Toots Thiclemans, Tony Lakatos
oder Enrico Rava.

Im Projekt «Grand Pianoramax» versucht
Léo Tardin, seine Erfahrungen zu biindeln.

AN

KOCH-SCHUTZ-

Lucien Dubuis Anarchotruppe war die Uberra-
schung des Schaffhauser Festivals 2004.

Dubuis pflegt einen ebenso liebevollen wie
respektlosen Umgang mit musikalischem Mate-
rial, und er zeigt, dass es beim Musizieren weni-
ger darum geht, Erwartungen zu erfillen als
eine eigene Geschichte zu erzihlen. Die geht
einigermassen ruppig zur Sache, Lucien Dubuis’
Musik ist «Art Brut». Auf Altsaxophon und
Bassklarinette kreiert er rohe Diamanten, un-
geschliffen und hart und doch mit eigentiimli-

Freitag

«Grand Pianoramax» ist ein Duo des Pianisten
mit wechselnden Schlagzeugern. Dabei setzt
Tardin neben dem akustischen Klavier das Fen-
derpiano ein sowie einen uralten Minimoog,
ein Instrument aus der Steinzeit der Elektro-
nik. Die Musik von «Grand Pianoramax» pen-
delt zwischen Jazz und modernen Dancebeats,
der iiberwiegende Teil der Musik allerdings ist
live gespielt. Nur ein Looper kreiert Schleifen
als Grundlage der Improvisation. Zum Konzept
des Projekts gehort es, dass es mit verschiede-
nen Schlagzeugern gepriift wird. Auf der CD
spielte Jojo Mayer, in Schaffhausen gastiert der
franzosische Drummer Julien Charlet. Zusétz-
lich kommt, zum ersten Mal in diesem Kontext,
die New Yorker Slampoetin Celena Glenn zum
Einsatz und erweitet «Grand Pianoramax» um
die sprachliche Dimension.

www.leotardin.com

% 7

«Hardcore Chambermusic» ist der Klassiker;
diese CD markierte 1995 den Ausgangspunkt,
und war bis zu «Life Tied» das einzige Trioal-
bum der drei Klangforscher.

Dazwischen aber arbeiteten Koch-Schiitz-
Studer mit dem adgyptischen Ensemble «El Nile
Troup», machten mit «Fidel» einen Ausflug nach
Cuba und mit «Roots And Wires» (mit den DJs
M.Singe und I-Sound) nach New York in die
Welt des Turntableismus. Mit «Live im Schiff-
bau» schliesslich wagten sich die drei ins Reich

chem Reiz. Mit dabei sind der Gitarrist Roman
Nowka und der Schlagzeuger Lionel Friedli,
Briider im Geiste, neugierige Musiker mit kind-
licher Spielfreude und anarchistischer Lust am
Musizieren. Das Lucien Dubuis Trio macht nicht
Musik fiir Feingeister oder hohere Tochter,
sondern (nach eigener Aussage) so, wie Madon-
na nach einem einjahrigen Gefangnisaufenthalt
Sex geniessen wiirde.

www.luciendubuis.ch

Programm

GRAND
PIANORAMAX
FEATURING
CELENA GLENN
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Leo Tardin minimoog,
fender rhodes, p
Julien Charlet d

Celena Glenn spoken words

12. Mai, 23.00 h

Kammgarn

des gesprochenen Wortes, an die Seite des Klang-
poeten und Schriftstellers Christian Uetz.

In den vergangenen zehn Jahren haben
Koch-Schiitz-Studer die Welt umquert, an Fes-
tivals und in Clubs gespielt. Die Aufnahmen auf
«Life Tied» zeigen das Resultat dieser Erfah-
rungen, nach wie vor abenteuerlich und experi-
mentierlustig, und trotzdem gereift.

www.koch-schuetz-studer.ch

Lucien Dubuis reeds
Roman Nowka g b
Lionel Friedli d

12. Mai, 23.15h TapTab Musikraum
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Das Large Ensemble von Christoph Bau-
mann wartet mit einer musikalis_chen
Schweizerreise auf. Bis Baumann dazu

einladen konnte, hat es allerdings etwas
langer gedauert. Von Beat Blaser

Es ist schon ein ziemlich grosse Kiste,
dieses Projekt «Large Ensemble». Acht-
zehn Leute werden auf der Biihne ste-
hen, das gibt viel Arbeit und kostet. Aber
Christoph Baumann ist ein erratischer
Block in der Schweizer Musiklandschaft,
da braucht es schon gréssere Beben, bis
er aus dem Gleichgewicht geridt. Ausser-
dem ist er ein Pragmatiker. Wenn er ein
Projekt anschieben kann, tut er es; wenn
nicht, versucht er es nichstes oder iiber-
nichstes Jahr wieder. Auch mit dem
«Large Ensemble» ist dies passiert, das
ein Geschenk an sich selbst zum 50. Ge-
burtstag hitte sein sollen. Aber das no-
tige Geld war nicht aufzutreiben, das
Geschenk wurde vertagt. Jetzt, mit 52,
hat er es geschafft, die Subventionsgeber
waren diesmal offensichtlich der Mei-
nung, man sollte Christoph Baumann die
Moglichkeit geben, sein Chef d’Oeuvre
abzuliefern. Und dass das Schaffhauser
Festival fiir die Premiere Gastrecht ge-
wiahren wiirde, war ohnehin klar.

Geordnetes Chaos
Christoph Baumann verbindet mit sei-

nem Werk einen grossen Anspruch. Es
geht um nichts weniger als um eine
Reflexion der Schweiz mit musikalischen
Mitteln, eine absurde Schweizerreise in
Bildern, Geschichten, Stimmungen und
Landschaften. Grundlage dazu sind Volks-
lieder und Melodien, aber auch Texte
und Bedeutungsassoziationen. In der
klassischen Musik nennt man solche Wer-
ke «symphonische Dichtung», vor allem
die Komponisten der Romantik liebten
musikalische Naturschilderungen. Aber
Christoph Baumann ist kein Romanti-
ker, auch wenn er es sich nicht verknei-
fen kann,~ein Gewitter in sein Werk ein-
zubauen. Wie weiland Mendelsohn und
Beethoven...

Machen wir einen Werkstattbesuch,
Ortstermin im Oederlinareal in Ennet-
baden. Die Firma Oederlin war frither

Zum Konzert am Freitag, 12. Mai

eine Giesserei, die Badezimmerarmatu-
ren und Motorenteile herstellte. Kein
schlechter Ort fiir einen Komponisten,
das Bild oder die Arbeitsschritte des
Giessens kénnen durchaus auf seine Ar-
beit iibertragen werden. Denn um einen
Guss herzustellen, sind viele Schritte
notig. Das Gussteil muss entworfen und
auf Plinen aufgezeichnet werden. Nach-
her wird ein Modell gebaut, das dazu
benétigt wird, die negativen Gussfor-
men herzustellen. Der Guss selbst ist
schliesslich schnell gemacht.

Ahnlich verlauft die Herstellung eines
Werkes bei Christoph Baumann. Zuerst
wird geplant. Am meisten Zeit, sagt Bau-
mann, brauche er fiir die Konzeptarbeit.
Baumann ist ein Intellektueller, der
schreibt nicht einfach drauflos. In sei-
nem Atelier liegen auf einem grossen
Tisch beschriebene Blitter, in mehreren
Reihen. Zuoberst eine Aufzihlung von
Schweizer Volksliedern, nach Themen
geordnet, musikalisches Ausgangs- und
Arbeitsmaterial. Eine andere Reihe be-
schreibt den Fahrplan der Baumann’-
schen Schweizerreise. Fiir den aussen-
stehenden Betrachter sticht allerdings
nicht der Inhalt ins Auge, sondern die
graphische Wirkung. Mit verschiedenen
Farben werden die Stationen und Hand-
lungsstringe sichtbar gemacht, die Schrift
ist klein und wirkt hastig, Pfeile zeich-
nen Verbindungen, ein wohlgeordnetes
Chaos. Erst wenn Kklar ist, welches Lied
zu welchem Zeitpunkt im Ablauf er-
scheint und welches seine Funktion ist,
erst wenn klar ist, wo dichte und wo offe-
ne Passagen sind und wer wo improvi-
siert, kann die wirkliche Kompositions-
arbeit beginnen. Diese dauert, wie in
der Giesserei, verhédltnismassig kurz. In
drei, vier Wochen steht das Werk als
Computerfile. Der Mann, der dieses File
im Rohzustand iibernimmt und es in ei-
ne giiltige graphische Form und schliess-
lich zum Klingen bringt, ist Christoph
Baumanns Bruder Mathias.

Die Familie Baumann

und Frank Zappa
Christoph Baumann wuchs in Wettingen

auf. 1954 geboren, durchlief er die nor-

Baumann Large Ensemble -

AT T HH it

malen Schulen und das Lehrerseminar,
eine Verlegenheitslosung fiir den 16-
Jahrigen, der noch nicht wusste, wie es
weitergehen soll. An Talenten fehlte es
nicht, im Gegenteil. Christoph war zum
Beispiel ein formidabler Zeichner, er
entwarf Comics und lernte dabei einige
Dinge iiber Dramaturgie, dariiber, wie
eine Geschichte erzdhlt werden muss.

Und natiirlich machte er Musik.
Vater Jacobus war Klavierlehrer, von
Klein auf hatte Christoph Klavierstun-
den bekommen. Baumanns waren zu
sechst, die Eltern und vier Kinder.
Mathias, zehn Jahre jinger, wurde wie
Christoph Musiker. Auch er holte sich
seine Ausbildung fast in der Familie, er
nahm Saxophonstunden gleich um die
Ecke, bei Urs Blochlinger.

Zwischen 16 und 25 wird man er-
wachsen, was Hinschen dann gelernt hat,
wird Hans ein Leben lang beschéftigen.
Christoph Baumann begann in Bands zu
spielen, Gitarre und Klavier, Blues war
angesagt, John Mayall einer der Heroen
und die Rolling Stones Identifikations-
figuren. Sehr bald aber wurden sie abge-
16st. Von Frank Zappa, Keith Jarrett und
schliesslich Miles Davis, den man 1971
in der Stadthalle Dietikon samt Jarrett
bewundern konnte.

All dies fiihrte dazu, dass die Leh-
rerkarriere von Christoph Baumann kurz
geriet. Bald nach dem Erwerb des Leh-
rerpatents begann Christoph Baumann
ein Studium an der Swiss Jazz School in
Bern. Vince Benedetti war damals Chef
und Klavierlehrer, und so wechselte die
musikalische Richtung noch einmal; jetzt
waren Wynton Kelly und Bebop, spiter
McCoy Tyner und modales High Energy
Playing das Mass aller Dinge. Jedenfalls
in der Schule, denn Meister Zappa hatte

seine Wirkung auf den Adepten nicht ’

verfehlt. Zappas Musik meinte immer
mehr als nur Téne und Melodien, es
ging um eine Haltung, um den Umgang
mit der Musik, um Offenheit und kiinst-
lerische Konsequenz, um Ironie und
Witz, letztlich darum, wie sich der
Kiinstler in der Welt bewegt. Grand
Wazoo Zappa hat Christoph Baumann
einiges beigebracht.
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In dieser Runde geben wir einen Apéro Special Drink
der Hausmarke aus: eine Best-of-Zusammenstellung mit

DRS-Produktionen aus dem Programm.

Jubilaums-CD «JAZZ»

Back To Brooklyn (E/mar Frey Sextett)

The Dry Cleaner From Des Moines (Peggy Chew)

Spring Can Really Hang You Up The Most
(George Robert/Dado Moroni)

I’'m Gonna Sit Right Down
(And Write Myself A Letter) (Dave Ruosch)

Bye Bye Blackbird (Nadia Stoller Trio)
2 PM. (Nick Perrin)

Country Change (Rex Rhythm Section)
Not Too Late (Kurt Weil)

The Lady Is A Tramp (Hazy Osterwald)

Between The Devil And The Deep Blue Sea
(Willy Bischof Jazztet)

| Remember Clifford (Eisie Bianchi Trio)

Soft And Warm/I Can‘t Believe It, But | Do
(Marianne Racine Quartet)

Sunday Cruise (Roberto Bossard/Elmar Frey/
Mark Soskin/Peter Frei)

www.drs2.ch Selwdizar Radio DRS

Erhiltlich im Handel
und beim Radiokiosk

www.radiokiosk.ch
Telefon 0848 840 800
Montag bis Samstag,
8 Uhr bis 20 Uhr

1CD, Fr. 9.90
Bestell-Nr.
CDL1711/342794

ein Untemeihimen der SRG SSR




Das Jerry Dental Kollekdoof

Das Abenteuer «Jerry Dental Kollek-
doof» war eine Folge davon. (Dental,
das war Christoph selber, sein grosser
Mund mit den bis heute ungeflickten
Zihnen war wie eine Trademark). Das
Kollekdoof markiert fiir Christoph Bau-
mann einen neuen Lebensabschnitt, im
Riickblick muss man sagen, einen kaum
zu iiberschitzenden. Das, was dort an-
gelegt wurde, tauchte danach immer
wieder auf. Zum Beispiel die musikali-
sche Respektlosigkeit: Im «Kochenden
Inferno» von 1978 gibt es Mirsche, Land-
ler, Tangos, aber auch Freejazz, Big Band
Sounds und Bebop. Einen dhnlich wei-
ten Horizont pflegt Baumann heute noch.
Zum Beispiel das Theatralische: Das
Kollekdoof machte mehr als Musik. Auf
der Biihne wurde gekocht, es passierten
merkwiirdige und absurde Dinge, die
Musiker waren zugleich Schauspieler
und die Schauspieler mussten singen.
Einer der Beteiligten war damals Ruedi
Héusermann, der irgendwann ganz zum
Theater wechselte.

Auch Christoph Baumann hat seit-
her in unzihligen Theaterprojekten gear-
beitet, am Ziircher Schauspielhaus und
mit freien Truppen. Zum Beispiel die
Ironie und der Sinn fiirs Absurde: Heute
existiert der schone Ausdruck «Serious
Fun» fiir das, was Christoph Baumann
und seine Kollegen schon damals mach-
ten, mit grésster Ernsthaftigkeit nichts
ernst zu nehmen ndmlich. Und zum Bei-
spiel der Zufall: Christoph Baumann
wusste immer genau was er wollte. Nur:
Auch dem Ungeplanten und Improvi-
sierten war Raum zu geben, Christoph
Baumann war nie ein Komponist fiir den
Werktreue ein Kriterium darstellte.

Der Pianist

Szenenwechsel: Donnerstagabend im
Bernerhaus in Baden. Die «<Hausmusik»
hat ihren Steady Gig, heute spielen
Christoph Baumann, Himi Himmerli
und als Gast Dominik Burkhalter, zwan-
zig Leute sitzen um die Musiker. In die-
ser Musik kondensiert sich die Welt des
Pianisten Baumann. Es sind zu horen:
Anklinge an Standards von «Invitation»

Zum Konzert am Freitag, 12. Mai

bis «Pork Pie Hat», Latinmusik, Free-
Ausbriiche, Kammermusik, zuweilen so-
gar eine Reminiszenz an die Volksmusik
und die klassisch Klaviermusik. Denn
neben dem Konzeptionisten und Kom-
ponisten Christoph Baumann, dem Kiinst-
ler, der nichts weniger als ein Gesamt-
kunstwerk anstrebt, gab es immer auch
den Improvisator, der beim Betreten
der Bihne noch gar nichts weiss iiber
die Musik, die erklingen sollte. Improvi-
sation hat fiir Christoph Baumann mit
der Vorgabe zu tun. Wenn die Basis ein
leeres Blatt Papier ist, soll die Freiheit
grenzenlos sein. Wenn ein Thema zum
Ausgangspunkt genommen wird, muss
sich die Improvisation daran messen,
damit arbeiten, dieses reflektieren. Mit
diesem Denkansatz bewegt man sich
gezwungenermassen weg vom Jazz der
reinen Lehre, die Abfolge Thema-Soli-
Thema macht in diesem Kontext keinen
Sinn. So miandern denn die zwei Ber-
nerhaus-Sets quer durch die Musik-
geschichte und die Biographien der
Beteiligten, ungeplant und doch véllig
stringent.

Von Anfang an hatte Christoph Bau-
mann in seinen Feldforschungen einen
Verbiindeten: Urs Bléchlinger. Zusam-
men hatten sie die Schule besucht, erste
musikalische Versuche gemacht, zusam-
men gewohnt und schliesslich als Duo
Blochbaum gespielt, wo blindes Vertrau-
en und Verstiandnis herrschte. Der kiinst-
lerische Ansatz, der Geplantes und Zu-
filliges zusammenbringt, der immer
wieder neue Verbindungen von Kompo-
sition und Improvisation auslotet, war
auch derjenige von Urs Blochlinger. Das
Projekt «Cadavre Exquit» brachte diese
Intentionen wohl am giiltigsten zusam-
men.

Latinmusic

Ein letztes Standbein, das Christoph
Baumann seit langer Zeit umtreibt, ist
die Latinmusic. Angefangen hatte es mit
der Salsagruppe «Picason», fiir die er
regelméassig Stiicke lieferte und zeit-
weise Klavier spielte. In seiner eigenen
Gruppe «Mentalities» ging es dann da-
rum, musikalische Mentalitdten, die

Baumann Large Ensemble

A H it
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nicht immer kompatibel sind, zusammen-
zubringen. Das Grossprojekt «Sympho-
nic Salsa» von 2001 fihrte diese Arbeit
fort; hier wurde zum ersten Mal die
Arbeitsteilung der Gebriider Baumann
ausprobiert. Sie funktionierte so gut,
dass das Modell wieder zum Einsatz
kommt: Christoph komponiert die Musik
und liefert die Rohfassung an Mathias.
Dieser arbeitet weiter daran, macht die
graphische Feinarbeit, kreiert die Parti-
tur und druckt die Einzelstimmen. Und
er lernt die Musik kennen, auswendig,
so dass auch er der Richtige ist, um die
Proben zu leiten und das Orchester zu
dirigieren.

Das «Large Ensemble» ist also auch
ein Geschenk unter Briidern. Der eine
dem anderen und der andere dem einen.
Und beide zusammen dem Publikum, das
auf eine Schweizer Reise entfiihrt wird,
bei der es ihm schwindlig werden kénn-
te. Und von der es trotzdem mit klarem
Kopf zuriickkehrt.
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Eine kleine Gruppe rot gefirbter Wol-
ken am Himmel, eine weite Ebene, die
nur andeutungsweise durch eine schma-
le Hiigelkette nach hinten begrenzt wird
— so sieht das Cover des ersten Albums
von Leo Tardin aus. Das grosses Pano-
rama (oder eben Pianorama) ist auch
ein Bild fiir die musikalische Landschaft
von Leo Tardin. Von Mario Ramo

Musik ist fiir Leo Tardin Freiheit — die
Freiheit, «das zu spielen, was ich will»,
die Kreativitdt und Vielseitigkeit des
Moments, das nicht vollstindig schrift-
lich Festgehaltene. Oder wie George
Gruntz einmal sagte: «Die Partitur ist
eine Sache — aber es gilt der gespielte
Ton.» Das ist es, was den jungen Ro-
mand fasziniert und ihn dazu bewegt,
Musik zu machen. Deshalb fand er auch
zum Piano mit seinen vielseitigen Aus-
drucksmoglichkeiten. Harmonie und
Rhythmus lassen sich hier am Besten
vereinen.

Aber wie macht man den Menschen
und Musiker Tardin am besten fassbar?

Leo Tardin pendelt seit seinem zwan-
zigsten Lebensjahr zwischen zwei Jaz-
zwelten. Zur einen Hilfte lebt er in New
York, dem kulturellen Schmelztiegel
schlechthin, zur anderen in Genf. Hier
wurde er 1976 geboren und unternahm
seine ersten musikalischen Gehversu-
che, als Schlagzeuger in einer Gothic
Rockband zunichst. «Nur eine Jugend-
siinde», erklart Tardin schmunzelnd. Die
hélzernen Schlagstécke liegen inzwi-
schen weit weg, ganz verlassen haben sie
ihn aber doch nicht.

Mit einem Stipendium fiir die New
School University in der Tasche brach

Zum Konzert am Freitag, 12. Mai

Tardin 1996 nach New York auf und
merkte bald, dass hier der Wind stiarker
und aus einer anderen Richtung blies.
«Die New School war das Beste, was mir
passieren konnte und gab mir einen
grossen Kick. Hier musste ich wirklich
iiben, wenn ich nicht riskieren wollte,
dass mir der Lehrer knallhart seine
Meinung sagte und meine Grenzen auf-
zeigte. So direkt ist man in der Schweiz
nicht.» Zudem fanden regelmissig Ses-
sions mit Musikern aus der ganzen Welt

statt, fir 10 Dollar kam Tardin in die -

Klubs rein. «<Da konnte ich mir dann
zum Beispiel den halben Abend vom
jungen Kurt Rosenwinkel Tipps geben
lassen.» Auch die Zusammenarbeit mit
Koryphiden wie Reggie Workman, Joe
Chambers oder Richie Beirach wihrend
des Studiums wirkten pragend. Zudem
spiele Tardin mit dem Mundharmonika-
spieler Gregoire Maret, mit dem er im
New Yorker Stadtteil Harlem auch das
Appartement teilte.

Talent und Kénnen wurden schliess-
lich zuerst in Europa honoriert. 1999
gewann Leo Tardin noch als Student die
Montreux Jazz Festival International
Piano Solo Competition und war selbst
vollig iberrascht: «Ich hatte mich wirk-
lich intensiv auf diesen Wettbewerb vor-
bereitet, aber ehrlich gesagt nicht damit
gerechnet, den ersten Preis zu gewin-
nen. Vielleicht den zweiten. Viele der
72 Teilnehmer kamen von weither und
waren extra fiir diesen Wettbewerb
angereist; ich wohnte ja gleich um die
Ecke.»

Dieser erste Preis hat fiir Leo Tardin
vieles verdndert. Konzerte in Europa
und Amerika mit Enrico Rava, Toots

Leo Tardin & Grand Pianoramax
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Thielemans, Matthieu Michel, Roy Ayers,
der portugiesischen Sangerin Paula und
anderen folgten. Das Festival Opening
in Montreux im Jahr danach mit George
Benson war ein erster Hohepunkt, mit
Konzerten in New Orleans folgten wei-
tere. Vor allem sie 6ffneten Tardin buch-
stiblich die Ohren. «New Orleans, diese
Stadt ist Jazz. Mardi Gras, Bourbon
Street und French Quarter, Franzosisch,
Englisch und Spanisch — das ist The Big
Easy, die Siindenstadt. Der Jazz ist ein
Produkt aus den Erfahrungen der afroa-
merikanischen Bevdlkerung und stellt
eine Form des individuellen musikali-
schen Ausdrucks dar. Diese Authenti-
zitit spiirst du nirgends so stark wie in
New Orleans, den USA iiberhaupt.»

Ist Leo Tardin also doch eher Kon-
servator statt Modernist, Traditionalist
statt Neuerer? Weit gefehlt! Tardin ist
Européer. Hier habe man eine gewisse
Distanz zum Jazz und vermische ver-
schiedenste Einfliisse miteinander. Auch
die ganze Elektrowelle sei in Europa ent-
standen und gewachsen. Sein Stil be-
dient sich denn auch beim Jazz, ohne
aber an die festen Traditionen gebun-
den zu sein. Tardin erzidhlt weiter:
«Uber Internet ersteigerte ich dann

-

einen Minimoog, den flexibelsten Syn-

thesizer, den ich kenne. Nichts ist vor-
eingestellt, ich kreiere auf der Biihne
mit Filtern und Effekten meinen ganz
eigenen Sound. Das Ding ist schon
dreissig Jahre alt, aber es funktioniert
immer noch tadellos.» Dazu kamen
noch das klassische Piano und ein Fen-
der Rhodes — und fertig war das Kon-
zept fiir sein erstes Album «Grand Pia-
noramax», das schliesslich 2005
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erschien. Eine Kategorisierung dieser
Musik ist schwierig. Sie verbindet Jaz-
zimprovisation, moderne Beats und
elektronische Elemente zu einer Mi-
schung, die sich besonders gut live in
einen Klub voll tanzender Leute erle-
ben lasst. Jazz war «social music», fiillte
ganze Stadien und war tanzbar. Tardin
misst diesem Aspekt grosse Bedeutung
bei.

Nur etwas fehlte noch, wie Tardin
erzahlt: «Ich begann, diese Musik fiir
Solo Piano im Hinblick auf den Wettbe-
werb in Montreux zu schreiben. Dann
entschied ich mich, mit einem Schlag-
zeuger zusammen zu arbeiten. Das er-
offnete mir auf der rhythmischen Ebene
vollig neue Interaktionsmdglichkeiten,
liess mir aber alle melodischen und for-
malen Freiheiten.» Da sind sie also wie-
der, die holzernen Schlagstocke. Es waren
Jojo Mayer und Ferenc Nemeth, welche
der CD «Grand Pianoramax» zuletzt
diese breite Klang-, Stil- und Beatpalet-
te verlichen. Mayer, ebenfalls Schwei-
zer, ist Experte fiir live Breakbeats, Jun-
gle, Drum n’ Bass und den neuesten
Stilmix der Elektromusik-Kultur. Er gilt
als einer der besten zeitgendssischen
Schlagzeuger iberhaupt. Auch Tardin
war beeindruckt: «Als mich mein Label
ObliqSound fragte, ob ich mit ihm ein
Set im beriihmten Joe’s Pub in New York
spielen mdchte, war ich schon ziemlich
nervos. Ich hatte ja lange nicht so viele
Erfahrungen gemacht wie Jojo. Er ist
ein wunderbarer Jazzdrummer, hat viele
Sachen im Popbereich gemacht und be-
fasst sich momentan intensiv mit Klub-
musik. Ich wusste sofort, ich hatte einen
aussergewOhnlichen Partner gefunden:
Egal wohin es mich in den Stiicken trug,
Jojo war immer bei mir. Auf der ande-
ren Seite war Ferenc hervorragend fir
die eher jazzigen Balladen geeignet.»
Das Set im Joe’s Pub kam schliesslich

Zum Konzert am Freitag, 12. Mai
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zustande und war ein voller Erfolg. Es
lieferte die Initialzindung und Bestati-
gung fiir Tardins Duo-Ideen.

Das tont dann etwas so, wie wenn
Herbie Hancock und Mike Clark zu zweit
an einer neuen Komposition arbeiten
und die anderen Headhunters nichts
davon mitkriegen. Nur sind es nicht die
beiden Altmeister, sondern zwei Schwei-
zer, welche die knallharten Grooves und
Basslinien liefern — sowohl bindr wie
ternar. Manchmal knatternd, manchmal
rund dazu die simplen Melodien. Die
Loops von Minimoog und Fender Rho-
des iiberlagern sich und bilden die
rhythmische und harmonische Grundla-
ge, die sehr organisch wirkt. Sobald Tar-
din zu improvisieren beginnt, spiirt man
die Jazzeinfliisse. Da sind nebst klassi-
schen Licks chromatisch verschobene
Phrasen und outside-playing zu horen,
mal motivisch, mal véllig linear, teils
wunderbar entspannt und leicht, teils
rhythmisch vertrackt und Kraft strot-
zend. Das Endprodukt fusst wie Tardin
selbst in zwei Welten, im Jazz und in
aktuellen Beats aus vielen Stilrichtun-
gen. Weit entfernt von Beliebigkeit,
schafft Tardin eine Musik, die sich
sowohl tanzend in Klubs als auch sit-
zend im Konzertsaal gut anhort. Und
alles erst noch als «all-live Setting».

Die Aufnahmen im Big Apple hat-
ten anfangs allerdings unter einem
schlechten Stern gestanden. «Wir hatten
sehr wenig Probe- und Aufnahmezeit zur
Verfigung», erzihlt Tardin. «Deshalb
mussten wir die Essenz jedes Stiickes
umso schneller erfassen und auf Band
bringen. Das war nicht einfach. Dafiir
hitte die Musik vielleicht ihre Sponta-
neitit und ihren Charakter verloren,
wenn wir mehr Zeit gehabt hitten. Die
Songs enthielten nur wenige Elemente,
funktionierten aber trotzdem wunder-
bar. Wir konnten ein bisschen rumexpe-

rimentieren. Zudem bestand meine
Idee gerade darin, verschiedene Stile
und Sounds zu integrieren. Dafiir
brauchten wir unbedingt ein sehr flexi-
bles Setting.» Aus dem Experiment
wurde schliesslich eine regelrechte Cash
Cow, das am zweitbesten verkaufte
Album bei ObligSound. Tardin’s Stiick
«Starlite» wurde mehrfach mit Remixes
aus der ganzen Klubszene geehrt. Darii-
ber hinaus erreichte der Song im Netz
eine Downloadrate von iber 43°000.
Allerdings bekommt Tardin jetzt auch
die Kehrseite der Internetrevolution zu
spiiren, auf die er nicht vorbereitet war:
Seine Songs sind im Internet auch
schwarz herunterzuladen. Damit entge-
hen ihm und dem Label nicht unerhebli-
che Einnahmen.

Seit den ersten Erfolgen in Montreux
1999 sind nun fast sieben Jahre vergan-
gen. Zeit fiir einen Blick in die Zukunft
von Leo Tardin. Pline hat der junge Gen-
fer mehr als genug, aber einer davon steht
im Vordergrund: «Meine Musik soll den
Live-Charakter moglichst konsequent
umsetzen. Ich méchte mit meinem Pro-

jekt weiterhin an moéglichst vielen ..

unterschiedlichen Orten spielen. Ich
liebe Konzerte und Festivals, wo das
Publikum présent und gewillt ist, unsere
Suche nach neuen Sounds live auf der
Biihne mitzuerleben. Andererseits sind
Klubs etwas entspannter, danceoriented
und somit ebenso attraktiv. Europa und
die USA bieten hierzu mit ihren unter-
schiedlichen Voraussetzungen die ideale
Moglichkeit.» Eigentlich kann man bei
dieser Musik sowieso nicht sitzen, ohne
dass es einen immer wieder vom Stuhl
reisst. Bonne chance Leo Tardin!
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Bertrand Blessing reprisentiert die junge Ge-
neration Genfer Musiker. In Genf ist man seit
jeher etwas offener und toleranter in musikali-
schen Dingen, und so ist auch Blessing auf ver-
schiedenen Geleisen unterwegs. Blessing hat
klassische Perkussion am Konservatorium stu-
diert, spielt Vibraphon und das iibrige Instru-
mentarium, das im Orchester verlangt wird. Ex
hat ein Diplom als Jazzschlagzeuger in der Ta-
sche. Und vor allem hat er frih mit eigenen
Projekten angefangen, die ein ganz eigenes
Geprige haben. In seiner Band «Urban Drum
and Bass» zum Beispiel tragt er die Musik auf
die Strasse, sein Instrumentarium besteht aus
Glascontainern, Bauabschrankungen und Abfall-
kiibeln. Blessing hat, wie viele Genfer Musiker,
auch Erfahrungen mit dem Theater gemacht, er
spielt mit DJs, verarbeitet orientalische Musik
und ist ein Musiker fiir viele Gelegenheiten.

MATS-UP «SAME

PICTURES -

NEW EXIBITION»
5 " %

Matthias Spillmann tp, flh, arr
Bernard Bamert tb, perc
Domenic Landolf ts, cl, bel
Thomas Liithi ts, ss, cl

Leo Tardin p, minimoog
Patrice Moret b

Dominic Egli d

13. Maj, 21.30 h

Kammgarn

Samstag

In «pitches battle» nimmt er uns mit auf
einen langen nachtlichen Spaziergang durch
seine Stadt und verschiedene Gemeinden des
Kantons. Und so heissen die Stiicke «Les Paquis»
(das Genfer Bahnhofquartier), «Carrouge»,
«Meyrin» usw. Blessing versucht in seinen Stii-
cken die Atmosphire seiner Ortstermine einzu-
fangen. Da trifft es sich gut, dass in der Rhyth-
musgruppe seiner Band zwei Genfer Urtiere
mit dabei sind, der Gitarrist Christian Graf und
der Tubaspieler Ian Gordon Lennox. Beide ste-
hen seit Jahrzehnten fiir den Geist der Genfer
Musikerkooperative AMR. Die beiden Blaser
von Bertrand Blessings «pitches battle», beides
vorziigliche Musiker, sind in der Deutschschweiz
noch weitgehend unbekannt.

www.bertrandblessing.com

Matthias Spillmann hat schon als Trompeten-
lehrling versucht, die «Bilder einer Ausstellung»
nachzuspielen; andere wahlen sich dafiir Louis
Armstrongs »West End Blues»-Einleitung oder
das «Trompetenecho» aus. Das Werk Mussors-
kys war Teil seiner musikalischen Sozialisation.
Wenn er jetzt, als erwachsener Kiinstler, erneut

seine eigene und neue Sicht auf die Bilder pri-

sentiert, nimmt er auch ein Stiick Kindheit wie-
der auf. i

«Bilder einer Ausstellung» wurde oft neu
bearbeitet. Matthias Spillmann geht allerdings
einen wesentlichen Schritt weiter als seine Vor-
ginger. «same pictures — new exhibition» nennt
er seine Version. Denn wahrend in friheren oft
einfach die Instrumente ausgetauscht wurden
(Synthesizer statt Geigen), zeigt er eine wirk-
lich neue Ausstellung: Muss er auch. Denn in
Spillmanns Band «mats-up» sind hochkaritige
Solisten dabei, die sich nicht damit zufrieden
geben, einfach Noten zu spielen, die wollen sich

Programm

AN

BERTRAND
BLESSING
«PITCHES
BATTLE»

Bertrand Blessing d

Martin Wizard as, fl
Nicolas Masson ts, bel
Ian Gordon-Lennox tu
Christian Graf g

einmischen. Obwohl der Soloraum durch sieben
geteilt werden muss, ist Spillmanns illustres
Septett seit mittlerweile sieben Jahren zusammen.
Offenbar legt der Chef Musik auf die Notenpul-
te, die herausfordert und Lust auf mehr macht.

Das aktuelle Programm ist schon das dritte,
das Matthias Spillmann fiir sein Septett schrieb,
und in Schaffhausen findet die CD-Taufe statt.
Als er vor einigen Jahren mit dem ersten an die
Offentlichkeit trat, das den Titel «Something
about Water» trug, waren die Reaktionen enthu-
siastisch. Dass Spillmann ein blendender Trom-
peter war, das hatte man gewusst, nachdem er
bereits als Zwanzigjahriger altgedienten Kollegen
um die Ohren gespielt hatte. Aber hier zeigte
sich ein viel versprechender Komponist und
Arrangeur. Mit «Bilder einer Ausstellung» hat
er sein Versprechen gehalten.

www.matsup.ch

\§




39

MANUFACTUR

Werner Hasler tp
Oli Kuster elec
Urban Lienert b

Dominic Burkhalter d

13. Mai, 23.00 h Kammgarn

Wire der im Welschland lebende Pianist Mal-
colm Braff wie sein Vater Prediger, er wiirde es
ohne mit der Wimper zu zucken schaffen, einen
Atheisten zum Glauben zu bekehren. Braffs
Spiel hat die Kraft, Berge zu versetzen.
Malcolm Braff ist in Brasilien und Sengal
aufgewachsen, in seinen Adern pulsiert heisses
Blut. Das spiirt man sofort, wenn er sich ans
Klavier setzt. Braff ist ein manischer Spieler,
ein Berserker, den man von Klavier wegreissen
muss, damit er aufhért. In seine Musik bringt er

Samstag

«Elektro-Space-Dub-Ambient-Lounge-Fusion-
Konglomerat» wird in einem Magazin das musi-
kalische Amalgam von Werner Haslers «manu-
factur» umschrieben. Man konnte es einfacher
haben und Hasler beim Wort nehmen.
«Manufaktum» heisst <handgemacht». Wirt-
schaftsgeschichtlich bezeichnet die Manufaktur
den Ubergang vom reinen Handwerk zur indus-
triellen Produktion. «Die Manufaktur entwickel-
te eine Arbeitsteilung mit héherer Produkti-
vitdt, ohne jedoch die handwerkliche Basis der
Produktion zu iiberwinden. Der technische Fort-
schritt, den sie hervorbrachte, bestand in der
Entwicklung neuer Werkzeuge und in der Ver-
feinerung bestehender», sagt dazu das Lexikon.
In Werner Haslers «manufactur» arbeiten
vier Spezialisten verschiedener Disziplinen zu-
sammen: Der Elektroniker Oli Kuster, der Bas-
sist Urban Lienert, der Schlagzeuger Dominik
Burkhalter und schliesslich Trompeter und
Mastermind Hasler selbst. Das Produkt, das die
vier herstellen, ist mehr als die Summe der Ein-

seine ganze Vita ein, Afrikanisches und Sid-
amerikanisches ist zu héren, und alles ist ge-
zeichnet von iiberbordender Lebensfreude.

Mit Banz Oester am Bass und Samuel Roh-
rer am Schlagzeug hat Braff zwei Rhythmiker,
die die ganze Bandbreite zwischen Romanti-
scher Klaviermusik und High-Energy-Playing
beherrschen.

www.malcolmbraff.com

%/

«Pago Libre» ist vor allem das Kind des Inner-
schweizer Pianisten John Wolf Brennan.

Nur: Wie ist die Musik zu nennen, die «Pago
libre» seit iiber zehn Jahren macht? Jazz ist es
nicht, obwohl die vier Musiker durchaus groo-

- ven konnen. Klassische Musik wohl auch nicht:

Zwar liegen genau geplante und austarierte Kom-
positionen auf den Pulten der Musiker, aber es
wird zuviel improvisiert. Und Volksmusik defi-
nitiv nicht, Pago Libre-Klange sind dafiir zu viel-
schichtig. «Paneuropiische Kammermusik» wur-
de diese Musik schon genannt, und vielleicht
trifft dieser Begriff die Welt der vier Musiker

Programm

zelteile, und das hat gerade damit zu tun, dass
die handwerkliche Basis der Produktion bestehen
bleibt und auf ausserordentlich hohem Niveau
betrieben wird. Aber auch damit, dass die Werk-
zeuge und deren Gebrauch verfeinert wurden.
Der Bass ist also nicht einfach nur dazu da, ein
Fundament zu schaffen, er kreiert auch neue
Klangraume. Und das Schlagzeug wird zum Me-
lodieinstrument und die Trompete Begleiterin.

In der modernen Fertigung ibernimmt der
Computer die Hauptaufgaben, in der Manufak-
tur ist es der Mensch. «Der Rechner wiederholt
ausdauernd dieselbe Aktion ohne grosse Ab-
weichung. Der Mensch kommt beim Wiederho-
len ins Mutieren, er kann nichts genau gleich,
und wirft in Bruchteilen einer Sekunde alles
iiber den Haufen. So entsteht Freiheit», meint
Werner Hasler. Er und seine Mithandwerker
werden sie zu nutzen wissen.

www.manufactur.ch

BRAFF - OESTER
— ROHRER

Malcolm Braff P
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am ehesten, in die alle ihre musikalischen Wur-
zeln einbringen.

Pago Libre spielt Musik zu imaginiren Fil-
men, verspielt und ernsthaft, gescheit und schon,
offen und dennoch stringent.

www.pagolibre.com




Zum Konzert am Samstag, 13. Mai

mats-up: «same pictures — new exhibition»

A’y

DIE LIEBE DES JAZZ
ZUR EUROPAISCHEN
ROMANTIK

Von Nick Liebmann

Der Austausch zwischen dem modernen
Jazz und der zeitgendssischen «ernsten»
Musik ist geprigt von einer iiberaus in-
tensiven Wechselwirkung. Akademische,
westliche Komponisten waren schon
immer fasziniert von dem, was sie wohl
als frivol und wild empfanden. Kein
Wunder: Die Jazzer brauten ihren Cock-
tail aus Spirituals, Blues und westeuro-
paischen Traditionen zusammen, eine
Mixtur, die uns heute noch in seiner pri-
ckelnden Lebendigkeit und seinem
Bezug zum Zeitgeist stets aufs Neue
animiert. Jazz, das sind unzahlige Ingre-
dienzien aus exotischen Flaschen, Far-
ben und Geriichen.

In ihrer Beziehung zur klassischen
Musik haben die Jazzer ihrerseits auch
immer unter einem vollig unberechtig-
ten Minderwertigkeitskomplex gelitten
— denn die Musik Haydns, Mozarts und
Beethovens wurde gesellschaftlich sehr
viel hoher eingeschitzt als die wilde
«Negermusik» (so eine Konzertrezension
zu einem Konzert Louis Armstrongs,
mit welcher die honorige NZZ aus der
Tonhalle berichtete). Anndherungsver-
suche fithrten so zu wilden Bliten. Auf
eine nette, aber recht unbeholfene Art
versuchten Tastenléowen wie etwa «Wil-
lie The Lion Smith» Chopin zu interpre-
tieren. Der grossartige Gitarrist Wes
Montgomery versteckte sich hinter einem
Notenpult, so dass niemand dariiber
lachen sollte, dass er des Notenlesens
nicht kundig war. Und der nach wie vor
titige franzosische Pianist Jacques Lous-
sier zeichnete sich dadurch aus, dass er

weder als Interpret barocker Kunst noch
als Jazzer je auch nur die Gefilde des
Mittelmasses zu beriihren in der Lage
war.

Gut meinende Neutdner («Neophy-
ten») wie Stan Kenton («Plays Wagner»)
oder Gunther Schuller (Rekonstruktion
vom gross angelegten Mingus-Werk
«Epitaph») gingen als «Third Stream» in
die Jazz-Annalen ein. Allein, die Resul-
tate fielen meist enttduschend aus. Da
scheiterten sie an vergeblichen, ja 1i-
cherlichen Versuchen, die Symphoniker
swingen zu lassen. Dort wiederum stan-
den die riesigen Anspriiche in keiner
Weise im sinnvollen Verhiltnis zum Re-
sultat, da die Jazzer ganz einfach den
Anspriichen konservatorisch ausgebil-
deter Musiker nie und nimmer stand zu
halten wussten. Zwischen den zwei in-
kompatiblen Welten klaffte ein uniiber-
briickbares Tal, das alles mit in seinen
Schlund riss, was auch nur im Entfern-
testen nach Briicke aussah.

In der Zwischenzeit hat sich Wesent-
liches verdndert. Jazz- und Klassik-
Abteilungen der Hochschulen wurden
zusammengelegt, interdisziplindres Wis-
sen wird nicht nur punkto Artikulation
und Improvisation gefordert und in den
Priifungen geht es auch um grenziiber-
schreitende Fitness. Dies fiihrt unzihli-
ge Komponisten und Arrangeure dazu,
nicht nur iiber den Hag zu blicken, son-
dern mit neu entstandenen Formen zu
experimentieren.

Der junge Ziircher Trompeter Mat-

-th‘ias Spillmann beispielsweise, der als

Solist und Bandleader («mats-up») schon
langst in der Szene «mitmischt», gehort

— genau wie nicht wenige seiner musika-
lischen Partner — zu dieser neuen Gene-
ration von Jazzern. Immer mehr entwi-
ckelt sich «<Mats», der auch ein ganz
hervorragender, in alle Wasser getauchter
Hardbop-Musiker ist, zum inspirierten
Arrangeur und Schreiber. Sein Septett,
dessen jingstes Werk in Schaffhausen
«getauft» wird, kommt auf jeden Fall in
simtlichen schillernden Farben daher
und prisentiert sich als Suite, die sehr
viel mehr darstellt als eine gekonnte
Bearbeitung eines grossen Klassikers
der Romantik. Die tiefe Posaune (Bern-
hard Bamert) spielt dabei ebenso eine
Rolle wie die Trompete und die beiden
sich scharf kontrastierenden Holzbliser
(Domenic Landolf und Thomas Liithi),
wihrend die stets wache, agile Rhyth-
musgruppe Spillmanns Klangwelten mit
viel Verve vorantreibt.

Doch gemach — worum geht es hier
eigentlich? In Konzertsilen, vor allem
bei Kinder- und Familienanlissen, spielt
Programm-Musik eine grosse Rolle. Im
Gegensatz zur «absoluten» Musik, wel-
che keine Inhalte darzustellen versucht,
handelt es sich bei der Programm-Musik
um Musik, die Geschichten erzihlt. In
Beethovens «Sechster» geht es um Sze-
nen auf dem Lande und um die Darstel-
lung eines Gewitters; in der «Symphonie
Fantastique von Hector Berlioz um ein
rauschgiftinduziertes Kiinstlerleben, in
Straussens «Till Eulenspiegels Lustige
Streiche» um die Respektlosigkeiten des
Protagonisten, der sich am Ende um
Kopf und Kragen bringt. Das sind die
beliebten und immer wieder zur Auffith-
rung gebrachten Kabinettstiickiein, die
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am Ende dem jungen Publikum Musik
niher bringen sollen.

All dies ist keine unproblematische
Sache, denn: ist das wirklich Musik? Ist
Musik nicht eher genau das, was man
mit Worten und mit Inhalten nicht
erklaren kann? Ist es nicht gerade die
«absolute» Musik wie die der Beetho-
ven-Streichquartette oder die Bruckner-
Sinfonien, die uns vor immer neue Ritsel
stellen, die uns mit einer Kunst konfron-
tieren, welche sich anders nicht darstel-
len lasst? In der Beziehung dhnelt Musik
einem guten Gedicht oder einem unbe-
schreibbaren Gemailde, bei dem das
Medium bereits einen Teil der Botschaft
darstellt.

Die Geschichte von Modest Mus-
sorgskis «Bilder einer Ausstellung», die
Mats Spillmann in Schaffhausen dar-
stellen wird, ist auf jeden Fall eine der
erfolgreichsten iiberhaupt. Das 1874 ent-
standene, am 3. Mai 1923 als Orchester-
fassung uraufgefithrte Werk gehért —
wohl nicht zuletzt aufgrund seiner Bild-
haftigkeit und seines Zugangs — zum meist
gespielten Repertoire unserer Konzert-
sdle. Mussorgski wurde am 21. Mérz
1839 in Karewo bei Pskow geboren und
ist am 28. Méarz 1881 in St. Petersburg
verstorben. Die Vorlage, die er als Kla-
vierkomponist schuf und spiter selbst
orchestrierte, fusst — wie der Titel sagt —
auf Bildern und Skizzen eines Freundes,
des Architekten und Hobbymalers Vik-
tor Hartmann.

Vielleicht ist der enorme Erfolg von
Mussorgskis «Bildern einer Ausstellung»
darauf zuriickzufithren, dass das kompo-
sitorische Prinzip so klar und nachvoll-
ziehbar ist. Ein Zuschauer betrachtet
sich die starken, aussagekriftigen Bilder
Hartmanns und macht sich auf dem Weg
zum nichsten Gemailde seine Gedanken,
lasst den Eindruck nachwirken. Dabei
kommt die so genannte «Promenade» —
oft im ungeraden 5/4-Takt gehalten — zum
Einsatz. Man «hort» den Ausstellungs-
besucher formlich iiber das Gesehene
nachdenken. Mal ist seine Stimmung
heiter-beschwingt, mal nachdenklich-
briitend.

mats-up: «same pictures — new exhibition»
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Als Hérhilfen sollen die Beschriebe der
einzelnen Bilder dienen:

Promenade

Gnomus

Promenade

11 Vecchio Castello (Das alte Schloss)
Tuileries (Tuilerien)

Bydlo

Promenade

O O e o

Ballet des poussins dans leurs coques
(Ballett der Kiicklein in ihren Eierschalen)
9. Samuel Goldenberg et Schmuyle
10. Limoges. Le marché (Der Marktplatz von
Limoges) — attacca
11. Catacombes — Sepulcrum Romanum
(Romisches Grab in den Katakomben)
12. Cum Mortuis in Lingua Mortua
(Mit den Toten in der Sprache der Toten)
13. La Cabane sur des pattes de poules
(die Hiitte auf den Hiithnerkrallen) — attacca
14. La grande porte de Kiev

(Das grosse Tor von Kiev).

Unzihlige Autoren haben die Bilder ei-
ner Ausstellung neu orchestriert, bear-
beitet und vervollstindigt. Am héufigsten

im Konzertsaal zu héren ist die romanti- .

sche Einrichtung von Maurice Ravel,
aber auch Bearbeiter wie Nikolai Rimski-
Korsakow, Leopold Stokowski, Vladimir
Ashkenazy und — aus neuerer Zeit —
Isao Tomita und Emerson, Lake & Palmer
haben dieses Werk re-arrangiert. Was
mats-up anbetrifft, so wurde vor einiger
Zeit den Hoérerinnen der damals noch
unvollstindigen Variante von Spillmanns
Work in Progress Folgendes versprochen:
«Zu horen, wie die streitenden Kinder
der Tuilerien Samba tanzen oder wie die
alte Hexe Baba Yaga zum hirtesten Back-
Beat ihre Menschenknochen vertilgt,
diirfte fiir jeden Musikfreund héchst
spannend werden».




Takt verbindet. Als Bank
der personlichen Nahe
unterstiitzen wir die Musik
in der Region. Weil
Zuhoren und Einfiihlungs-
vermoégen zahlen. Ganz so,
wie Sie uns kennen.

Miinsterplatz 34
8200 Schaffhausen Clientis

Tel. (52 632 15 15 Ersparniskasse
www.eksh clientis.ch Schaffhausen

A1131605

Leute gibt's, die

essen jeden Mull.

Die andern trifft man im

viva natura
ECHT B‘-Qa

bio comestibles
natiirtich PHiceen +
biepartner

“Pas Stadio™
Livwengiisschen 345
S200 Schaffhausen

hmt Z

Hochschule Musik und Theater Zurich
Departement Musik

j_azz studieren - pop studieren

Sind Pop/Rock oder Jazz lhre Leidenschaften?

Oder vielleicht beides?

An der Hochschule Musik und Theater Zirich kénnen Sie frei
wihlen. Sie bestimmen die Schwerpunkte lhrer Ausbildung in
den Bereichen Pop und aktuellem Jazz.

Individuelle Ausbildung statt stilistische Einengung.

Moderne Styles plus Tradition. Instrument plus Electronics.
Spielen und Performen plus Komponieren und Produzieren.
Musikpadagogischer Abschluss auf Hochschuiniveau.
Termine

Anmeldeschluss ist jeweils der 31. Marz

Aufnahmeprifung Juni

Studienbeginn jeweils im Herbst

Anmeldeformular und weitere informationen

www.hmt.edu

Infos und Anmeldung

Hochschule Musik und Theater Zirich

Departement Musik — Jazz und Pop

Waldmannstrasse 12, 8001 Zurich

T 043 305 40 70, info,jazz@hmt.edu

www.hmt.edu

A1132680

FELSENKELLER.SH

STADTHAUSGASSE 17,8200 SCHAFFHAUSEN

Wir wiinschen Thnen genussreiche
Abende bei Musik und Wein!

Mail: info@felsenkeller.SH, www.felsenkeller.SH

A1132242

Martin Roost: «Jazz-Festival»

That'’s Jazz! Musikalische Spannungsgewitter, die sich
im Raum entladen. Das Jeise Nachhallen von Klingen, die
iiber die Kopfe des Publikums hinweg schweben. Konzent-
ration, die sich in Improvisation auflist. Musiker, die ihre Virtuositit
mit spielerischer Leichtigkeit in
Szene setzen. Wir wiinschen allen

Besucherinnen und Besuchern ein

intensives Horerlebnis! ROOST AUGENOPTIK AG
Martin Roost, Schwertstrasse 5

8201 Schaffhausen, 052 62533 80

A1132492




Editorial des Hauptsponsors:
17. Schaffhauser Jazzfestival

Die Philosophie des Jazzfestivals Schaff-
hausen war schon immer, eine breite
Werkschau des Schweizer Jazzschaffens
zu bieten. Von bekannten Musikern bis
zur aufstrebenden Schweizer Spitze des
Jazz gibt es auch im 17. Veranstaltungs-
jahr viele spannende und sparteniiber-
greifende Konzerterlebnisse. Die musi-
kalischen Leckerbissen werden auch in
diesem Jahr mit interessanten Rahmen-
veranstaltungen wie den «Jazzgespri-
chen» in der «<Sommerlust» erginzt, was
wir sehr begriissen.

Eine solche Schaffenskraft der Ver-
anstalter zeugt von einer Vision unc
starkem Innovationswillen. Dies sind
Werte, fiir die auch die Credit Suisse
einsteht. Die Credit Suisse unterstiitzt
neben den Bereichen klassische Musik
und Kunst auch ausgewéhlte Jazzenga-
gements, und wir freuen uns, seit den
Anfingen dem kleinen und feinen Festi-
val in Schaffhausen als Hauptsponsor
zur Seite zu stehen.

Wir wiinschen Ihnen erlebnisreiche
Jazzabende. k

Toni J. Krein, Leiter Kultursponsoring
Credit Suisse

Hauptsponsoren

Private

CREDIT SUISSE

STANLEY THOMAS
JOHNSON STIFTUNG

Public

ein it von Stadt und Kanton
im KulturRaumSchaffhausan

PR@® HELVETIA
L I

Schweizer Kulturstiftung

Media

o lells!l

Schweizer Radio DRS 2

Saiibanier Radridyten

N

Co-Sponsoren

MIGROS

Kulturprozent

SRG idée suisse ZORICH SCHAFFHAUSEN
Radio- und Fernsehgenossenschaft Zurich RFZ

GEORG FISCHER +GF+
IWC

INTERNATIONAL WATCH CO, SCHAFFHAUSEN
SWITZERLAND, SINCE 1868

VERKEHRSBETRIEBE é SCHAFFHAUSEN

WOZ DIE WOCHENZEITUNG

£3YAMAHA IMUSIC

ERNST GOHNER STIFTUNG
ZUG

:

Kabelinternet

FONDATION
OERTLI
STIFTUNG

Wir danken ganz herzlich fiir die finanziel-
le Unterstiitzung:

SIG Schweizerische Interpretenstiftung
schaffhauser az

Weinhandlung zum Felsenkeller

Hotel Bahnhof

Mider Haustechnik

Realisiert mit finanzieller Unterstiitzung
der SUISA-Stiftung fir Musik




ZL: empfangen' mobll uber DAB www dab -digitalradio. ch

im Schaffhauser Kabelnetz auf 100.4 fm
Weitere Informationen: www.radioswissjazz.ch




Organisation

OK: Hans Naef und Urs Roéllin
Biiro» Barbara Ackermann
Grafische Betreuung: Roger Staub

Plakat und Grafik: moiré, Marc Kappeler
Installation Rheinuferstrasse: Urs Husmann

Tontechnik: Werner D6nni, Ueli Von Burg
Biihnentechnik: Roli Fricker

Licht: Damir Zizek

Chef de Service/Bar: Christian Richli,
Niggi Riittimann, Emil Schneider

Kiiche: Werner und Christa Fleischmann
Bandbetreuung: Béirbel Imthurn,

Heidi Steinemann

Programmzeitung

Eine Beilage der Schaffhauser Nachrichten,
schaffhauser az und der «WoZ Die Wochen-
zeitung» y

Redaktion: Daniel Fleischmann

Kurztexte: Beat Blaser

Produktion: Schaffhauser Nachrichten
Gestaltung: moiré, Marc Kappeler,

Markus Reichenbach

Koordination: Roger Staub
Anzeigenverkauf: Sacha Meier (Schaffhauser
Nachrichten) und Barbara Ackermann

Internet

www.jazzfestival.ch

Konzept und grafische Gestaltung:
Sonja Schifer, Uli Weidner
Produktion: www.know-idea.de

Co-Produktionen
Pro Helvetia: Jakob Fliikiger, Thomas Gartmann
Projektbetreuung: Monika Niederhauser

TapTab: Roger Staub (Programm und Licht),
Fabian Amsler, Peter Ackermann, Tom Etter
(Tontechnik); Samuel Hartmann (Tontechnik),

Kurz und Knapp (Kurzfilmnacht), Michael
Burtscher

Informationen

3. Schaffhauser Jazz Gespréche in der Kultur-
gaststitte Sommerlust, eine Zusammenarbeit

-mit Pro Helvetia, SMS (Schweizer Musik

Syndikat) Konzept: Patrik Landolt (Intakt
Reécords) Realisation: Patrik Landolt und
Urs Rollin (Schaffhauser Jazzfestival).

Tickets

Reservation

Tel. +41 (0)52 / 624 01 40
Fax +41 (0)52/ 620 24 75
E-Mail: info@jazzfestival.ch

Vorverkauf
Musikhaus Marcandella, Stadthausgasse 21
Tourist-Service Schaffhausen, Herrenacker 15

Informationen
www.jazzfestival.ch

“Tel. / Fax +41 (0)52 625 98 12

Ubernachten Sie in Schaffhausen

Verbinden Sie den Besuch am Jazzfestival mit
einem gemutlichen, verlingerten Wochenende
in Schaffhausen. Das zentral gelegene

Hotel Bahnhof**** an der Bahnhofstrasse 46
offeriert allen Jazzfestival-BesucherInnen
Ubernachtungen mit 50% Rabatt. Reservieren
Sie bitte Ihr Zimmer unter dem Stichwort
Jazzfestival.

Telefon 052 630 35 35/Fax 052 630 35 36.
E-mail: mail@hotelbahnhof.ch

Internet: www.hotelbahnhof.ch

Dieses Spezialangebot ist nur vom 10.-13. Mai
06 giiltig. Das Einzelzimmer kostet Fr. 97.50,
das Doppelzimmer Fr. 145.—. Das Frithstiicks-
biiffet, Service und Mehrwertsteuer sind im
Preis inbegriffen.

Dic letzten Ziige der SBB

Nach Ziirich: Mittwoch/Donnerstag: 23.09 Uhr,
Freitag/Samstag 00.55 Uhr sowie 02.55 Uhr
Nach Winterthur: Mittwoch/Donnerstag:

23.49 Uhr, Freitag/Samstag 00.55 Uhr sowie
02.55 Uhr '

Schaffhauser Jazzfestival auf DRS2

Vorschau auf das Schaffhauser Jazzfestival
Jazz aktuell, 9. Mai 2006, 21-22 Uhr

Live-Ubertragung vom Schaffhauser
Jazzfestival

12. Mai, 22.30-01.00 Uhr

Fazz live (Even Odds/Baumann/Tardin)

Zweitausstrahlungen

Franco Ambrosetti & The Blue Mood Ensemble
14. Juli 2006, 22.30-23.30
Franziska Baumann & Matthias Ziegler .
28. Juli 2006, 22.30-23.30

Reto Suhner Quartett

11. August 2006, 22.30-23.30
Sylvie Courvotsier &. Ben Perowsky
25. August 2006, 22.30-23.30
Lucas Niggh BIG ZOOM

15. September 2006, 22.30-23.30
M.K. And The Even Odds

29. September 2006, 22.30-23.30
Baumann Large Ensemble 2006

13. Oktober 2006, 22.30-23.30

Leo Tardin & Grand Pianoramax
27. Oktober 2006, 22.30-23.30
Betrand Blessing «Pitched Battle»
10. November 2006, 22.30-23.30
mats-up

24. November 2006, 22.30-23.30
Manufactur

1. Dezember 2006, 22.30-23.30

Team Schweizer Radio DRS 2:

Martin Pearson (Tonmeister)

Ruedi Wild, Hans-Peter Maglin (Technik)
Beat Blaser (Redaktion)

Peter Biirli (Produktion)
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