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Editorial

JAZZ-WUNDERLAND SCHWEIZ

Seit Hausi Naef und ich vor mehr als 15 Jahren das Schaffhauser Jazzfes-
tival ins Leben riefen und aussch]iesslicl'{ Jazz und improvisierte Musik
der Schweizer Szene prisentierten, hat sich in unserem Land Erstaun-
liches getan.

Damals mussten wir rechtfertigen, warum wir ein Festival mit so klarer
nationaler Ausrichtung organisieren. Aufgenommen wurde unser Vor-
haben mit gespitzten Ohren und einer gewissen Bewunderung, aber auch
begleitet von Zweifeln, sogar bei Szenekennern. Gibt es genug gute Mu-
sikerinnen und Musiker in der Schweiz? Wiederholt sich das Programm
nicht bereits nach zwei Jahren? Konnen die Schweizer Jazzerinnen und
Improvisatoren das Publikum mobilisieren und begeistern? Von einem
Lingeren Studienaufenthalt aus den USA zuriickgekehrt, konnte ich diese
Skepsis dem einheimischen Schaffen gegentiber nicht nachvollziehen. In
den USA wire es nicht denkbar, ein Festival zu veranstalten, das nicht zur
Hauptsache mit nationalen Produktionen bestiickt ist.

Heute prasentiert sich das Bild ganz anders. Inzwischen gibt es mehrere
Veranstalter, die Festivalabende mit Schweizer Produktionen program-
mieren. Einige haben unser Modell sogar tibernommen und verzichten
ganz auf internationale Starformationen. Und siehe da, das Publikum
kommt trotzdem und hat den Schweizer Jazz entdeckt. Plotzlich gibts
Jazz, der mit unserem Leben zu tun hat.

Im diesjahrigen Programm finden sich wieder viele Beispiele dafiir. Ich
denke an die Berner Musikerin Ania Losinger, die das Festival erdffnet.
Sie hat das Instrument Xala erfunden, auf dem sie die Kompositionen des
Berner Musikers und Komponisten Don Li — man liest richtig — tanzt.
Ich denke auch an den Lausanner Quergeist Jacques Demierre, der sein
Werk mit einer Klangcollage einer Anti-Kriegs-Demonstration in New
York verwebt; Urauffithrung ist am Freitag in der Kammgarnfabrik. Oder
an den Basler Bigbandleader und Komponisten George Gruntz. Gruntz
erhielt kiirzlich vom Jazzfest Berlin einen Kompositionsauftrag fiir die
NDR-Big Band, das Finale ist, exklusiv in der Schweiz, am Samstag zu
héren. Und so mancher musizierende Weltbiirger hat die Schweiz als Ar-

beitsort gewihlt, so der Kolner Ausnahmeposaunist Nils Wogram (Mitt-

woch) oder der Australier Adrian Mears (Freitag), die in ihren Projekten
Schweizer Kolleginnen und Kollegen integrieren.

An den im letzten Jahr zum ersten Mal durchgefiihrten Schaffhauser
Jazzgesprichen, von denen eine Auswahl im Chronos-Verlag unter dem
Titel Schaffhauser Jazzgespriche Edition 01 erschienen ist (Buchvernissage
am Donnerstag), charakterisierte der Schaffhauser Nationalrat Hans-Jiirg
Fehr das Engagement des Kantons und der Stadt Schaffhausen wie folgt:
«Schaffhausen zeigt ganz bewusst: Wir stellen uns neben den Mainstream,
wir finden diese Kultur forderungswiirdig, und wir legen das ganze Renom-
mee von Stadt und Kanton Schaffhausen in diese Beziehung zum Jazzfesti-
val.» FDP-Regierungsrat Heinz Albicker erginzte: «Wichtiger, ob 300 oder
5000 Zuschauer das Festival besuchen, ist die Qualitiit dessen, was préisen-
tiert wird.» Und wihrend nach der Meinung von Pro-Helvetia-Direktor
Pius Kniisel die Schweiz mehr Leitfiguren braucht, stellt der Jazzkritiker
und Kurator Hans-Jiirgen von Osterhausen im deutschen Jazzmagazin
«Jazzpodium» unter dem Titel «Jazz-Wunderland Schweiz» fest: «Dass
das kleine Land Schweiz seit Jahrzehnten grosse Beitrige zum Jazz leistet, ge-
hort zu den so genannten Binsenweisheiten. Dennoch schadet es nicht, sich
immer mal wieder daran zu erinnern.»

Gehort und zu Herzen genommen! Wir freuen uns, sowohl Leitfiguren
wie Geheimtipps und Newcomers im diesjihrigen Programm zu pri-

sentieren. Und wir freuen uns auf die Schaffhauser Jazzgespriche, die
wir, motiviert durch das letztjihrige Echo, dieses Jahr zum zweiten Mal
durchfithren. Die Leitung obliegt wieder Patrik Landolt, mitwirkende
Organisationen sind Pro Helvetia, das Schweizer Musik Syndikat (SMS)
und die Jazzabteilungen der Musikhochschulen Basel, Luzern und Zii-
rich, die fiir eine national breite Abstiitzung sorgen. Ich danke allen Be-
teiligten ganz herzlich. i

Thnen, liebes Publikum, wiinsche ich nun viel Spass bei vier Tagen Jazz-
Vollpension! Fiir das Schaffhauser Jazzfestival: Urs Rollin

Die Bildgestaltung des diesjihrigen Jazzfestivals stammt von der in Schaff-
hausen aufgewachsenen Kiinstlerin Tatjana Marusic. Sie lebt und arbei-
tet in Luzern. Die mehrfach ausgezeichnte Videokiinstlerin erhielt unter
anderem zwei Bundesstipendien, den Manor-Kunstpreis 04 der Stadt
Luzern und einen Firderpreis des Kulturraumes Schaffhausen.

Das bearbeitete Foto- und Videomaterial in diesem Programmbheft, dem
Plakat sowie den Fahnen auf dem Fronwagplatz und der Videoprojektion
im-Kammgarnareal entstanden zwischen Februar und Mai dieses Jahres in
Chicago extra fiir das Schaffhauser Jazzfestival. Die Kiinstlerin erhielt ein
viermonatiges Atelierstipendium der Stadt Luzern und weilt noch bis Ende
Mai in der Jazzstadt am Lake Michigan.
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MITTWOCH, 18. MAI, KAMMGARN

20.15 Uhr // ANIA LOSINGER

New Ballet For Xala
(Kompositionsauftrag Pro Helvetia)

Ania Losinger, xala // Simon Heggendorn, violin //
Katrin Hasler, violin // David Schneebeli, viola // Carlo
Niederhauser, cello // Don Li und Hanspeter Ehrsam,
Soundmix und Tontechnik

Tanzt sie nun oder spielt sie? Was die Bernerin Ania
Losinger mit ihrem Instrument anstellt, ist einzigartig,
und es ist auch deshalb einzigartig, weil dieses Instru-
ment ein Unikat ist. Das Xala ist ein Bodenxylofon, etwa
vier auf vier Meter gross, und statt dass die hélzernen
Klangplatten, wie bei einem normalen Marimbafon, mit
Mallets-angeschlagen werden, macht das Ania Losinger
mit Schuhen und mit langen Stécken. In ihrer Jugend
fuhr Ania Losinger zweigleisig: Auf der einen Seite spiel-
te sie Klavier, auf der andern liebte sie die korperliche
Bewegung, rhythmische Sportgymnastik, spater
Flamenco. Dass sie versuchen wiirde, ihre beiden Lieben
zu verbinden, Musik und Bewegung zu einer Einheit

zu bringen, war fiir sie klar. Sie begann die Tanzfliche
zu verdndern, auf verschiedenen Materialien zu tanzen,
um mit den Flamencoschuhen unterschiedliche Klinge
herstellen zu konnen. Aber erst die Begegnung mit dem
Instrumentenbauer Hamper von Niederhiusern verhalf
ihr zu dem, was sie immer gesucht hatte: einem Instru-
ment, das sie tanzend spielen konnte, dem Xala eben.
Die dritte wichtige Person im Projekt Xala neben Ania
Losinger und Hamper von Niederhausern ist der Berner
Komponist und Konzeptionist Don Li. Seine Tonusmu-
sik, eine Musik der minimalen Fortschreitungen, wo mit
rhythmisch-melodischen Mustern ein vielfiltiges musi-
kalisches Geflecht gebaut wird, ist wie geschaffen fiir das
Xala.

Das neuste Werk, das Losinger und Li miteinander kon-
zipierten, ist ein Stiick fiir Xala, Streichquartett und
Computer. Der Name Ballett dafiir ist absoh@immig,
denn die Schwerelosigkeit der Spielerin, ihre absolute
Kontrolle iiber Kérper und Gliedmassen, die poetische
Verbindung von Musik und Tanz sind wje Ballett, ein
sinnliches Vergniigen fiir Auge und Ohr."Und wer will,
bekommt auch ausreichend Futter fiirs Gehirn. (#b)

Beat Blaser iiber Ania Losinger auf Seiten 8—9

21.45 Uhr // NiLs WOGRAM & LUSH
(Kompositionsauftrag Pro Helvetia)

Nils Wogram, tb, comp // Simone Vollenweider, voc //
Colin Vallon, rhodes, p // Wolfgang Zwieauer, elb //
Kaspar Rast, d

Seit der Kolner Posaunist Nils Wogram in Ziirich lebt,
zdhlen wir ihn grossziigig zur Schweizer Szene, gliicklich
tiber den grossartigen Musiker, den uns das Schicksal
beschert hat. So ist es nur konsequent, dass Wogram sei-
nen Platz am Schafthauser Festival bekommt. Er 16st
ihn auf spezielle Weise ein.

Am Anfang stand ein Kompositionsauftrag der Pro Hel-
vetia. Einzige Bedingung war, dass Schweizer Musiker
beteiligt sein sollten. Nils Wogram ist ein absolut bril-
lanter Musiker, der kaum technische Grenzen kennt —
fiir dieses Projekt suchte er sich allerdings das Gegen-
teil. Nicht halsbrecherische Linien, horrende Tempi und
vertrackte Rhythmen sollten im Mittelpunkt stehen,
sondern schéne und poetische Melodien, farbige Har-
monien, tanzbare Rhythmen — iippige Musik, «Lush»
eben. Dass diese Vorgabe bei einem Musiker wie Wo-
gram kaum ins allzu Einfache abgleitet, kann garantiert
werden.

Die zweite Melodiestimme neben der Posaune wird

von der Luzernerin Simone Vollenweider gesungen. Sie
ist ein nahezu unbeschriebenes Blatt, studierte an der
Hochschule in Luzern, arbeitete mit dem Keyboarder
Dominik Blum — und konnte eine der Entdeckungen
des Festivals werden. Pianist Colin Vallon ist der hoch-
gelobte Shootingstar der letzten Jahre; der Hoffnungs-

- tréager fiir den Schweizer Jazz miisste unter der Last dexr

Erwartungen zusammenbrechen. Tut er aber nicht, son-
dern spielt Klavier mit einer unerhorten Eleganz. Bas-
sist Wolfgang Zwieauer und Schlagzeuger Kaspar Rast
bilden zusammen das Fundament. Zwieauer ist schlicht

einer der besten Elektrobassisten hier zu Lande, mit be-
térendem Sound und Jaco-hafter Virtuositit. Und Rast
schafft das Unmaogliche: einen Groove iiber lange Zeit
swingend durchzuhalten, ohne Energie ﬁerlieren und
trotzd@in immer fel@fleicht zu bleiben. Ein hochkariti-
ges Unternehmen! (b5)



Zum Konzert am Mittwoch, 18. Mai, 20.15 Uhr // Ania Losinger: New Ballet For Xala 8

DER KORPER DER MUSIK
von Beat Blaser

Das Xala steht im Heustock; um es zu sehen, muss ich die schmale Trep-
pe hinauf. Es braucht einen grossen Ubungsraum fiir dieses Instrument,
immerhin benétigt es mehr Platz als ein Konzertfliigel. Ania Losinger
wohnt in der Nihe von Thun, in einem alten Bauernhaus, und der ehe-
malige Heustock hat gerade die richtigen Ausmasse. Er ist ein bisschen
umgebaut, notdiirftig isoliert, und ein Olofen steht drin. Wirklich warm
wird es nicht, das stort aber wenig. Wenn man intensiv genug iibt — viel-
leicht wire in diesem Zusammenhang das Wort «trainieren» angebracht
—, bekommt man warm genug. Auf der einen Seite des Raums stehen zwei
Xalas, ein Fligel, ein wenig Elektronik, auf der anderen das Marimba
eines Freundes.

Das Xala ist ein Unikat, die beiden einzigen Xalas der Welt stehen in eben-
diesem Heustock. Beide haben eine Fliche von etwas mehr als zwei mal
zwei Metern, sind etwa zwanzig Zentimeter hoch und iiber vierhundert
Kilo schwer. Das Xala ist ein Bodenxylofon, 24 Klangplatten aus ostafri-
kanischem Padoukholz, jede zwischen 1,2 und 1,6 Metern lang und etwa
12 Zentimeter breit. Die Platten sind in einen quadratischen Metallrah-
men montiert und so aufgehingt, dass sie schwingen konnen. Jede Platte
ist mit einem Tonabnehmer versehen, damit ihr Klang auch neben ande-
ren Instrumenten und in grosseren Riumen gut horbar ist.

So weit die technischen Daten.

Die Poesie des Instrumentes entwickelt sich erst, wenn Ania Losinger zu
spielen beginnt. Sie steigt auf das am Boden liegende Instrument, an den
Fiissen tragt sie traditionelle Flamencoschuhe mit harten Sohlen und ho-
hen Absitzen, und beginnt zu tanzen. Sie schligt die Klangplatten mit der
Schuhspitze an oder mit dem Absatz, nur leicht streifend oder den Fuss
hart absetzend, am Ende der Platte oder in ihrer Mitte. Und jedes Mal
entwickelt sich ein anderer Ton: knochig trocken, kurz abbrechend oder
linger klingend; einformig schal oder obertonreich und farbig; hoch oder
tief. Die Fiisse der Spielerin sind die Mallets, mit denen die Tone erzeugt
werden. Aber zugleich steht sie natiirlich auf diesen Fiissen, sie muss im
Lot bleiben, gerade und entspannt stehen. Oder eher schweben. Denn mit
zunehmender Dichte der Téne scheint Ania Losinger schwerelos zu wer-
den, gleich einer Marionette hingt sie an unsichtbaren Fiden. In jeder
Hand hilt sie zudem einen langen Stab, so gross wie sie selbst. Mit diesen

«Auf dem Xala werden meine Bewegungen
schoner, geschmeidiger, reduziert auf
ihre Essenz.» Ania Losinger

Stocken schligt sie auf die klingende Unterlage. Wie eine Marimbaspiele-
rin, die mit vier Schlegeln arbeitet, spielt Ania Losinger das Xala mit vier
Gliedmassen. Der Korper entwickelt seine eigene Intelligenz.

Die Art der Musik wird beim Xala auch durch das Instrument bestimmt.
«Ich habe schnell herausgefunden, dass es dem Korper, wenn ich wirklich
zusammenhingende Stiicke spielen méchte, sehr entgegenkommt, wenn
ich rhythmische Abliufe kreiere, in denen er sich wiederholen, weicher
werden kann. Die Bewegungen werden schéner, geschmeidiger, reduziert
auf ihre Essenz», meint Ania Losinger.

Im Heustock beginnt es wirmer zu werden. *

Szenenwechsel: Kaiserstuhl AG, in einer Werkstatt an der Rheingasse,
ganz unten im Stidtchen. .

Hamper von Niederhiusern ist knapp sechzig, ein Handwerker der eher
alternativen Sorte; Wollkappe, Latzhose, ein eindriicklicher Charakter-

kopf. Die Werkstatt ist nicht genau zuzuordnen, ich sehe Werkzeuge zur
Metallbearbeitung, eine Schweissanlage, Himmer, Feilen, auch solche fiir
Holz. Hamper von Niederhiusern ist Kunstschmied; er kann ein scho-
nes Wirtshausschild fertigen oder ein schmiedeeisernes Tor. Das macht
er zwar auch, aber seine Aktivititen wachsen schon lange iiber das ur-
spriinglich Gelernte hinaus. In den wilden 68ern arbeitete er als Dru-
cker in einem Kollektiv, spiter im Zoologischen Garten, er betitigt sich
als Kiinstler und Kunsthandwerker, entwirft und baut Mébel, bald gan-
ze Hauseinrichtungen — ein Mann mit zwei goldenen Hénden. Und im-
mer haben ihn Téne fasziniert. Téne, die eben entstehen, absichtslos, die
meisten Leute horen sie gar nicht: der Klang von Holz, das beim Spalten
auf den Haufen geworfen wird, derjenige von Brettern, die zu Boden fal-
len oder aufeinander gelegt werden. Irgendwann hat er angefangen, Mu-
sikinstrumente zu erfinden und zu bauen, hat sich Kenntnisse in Akustik
und Schwingungstheorie angeeignet.

Aus threr Tasche holte sie einen Flamencoschuh
— als Pfand, an Stelle einer Unterschrift.

Ania Losingers Interessen waren seit jeher zweigleisig. Sie ist ein Bewe-
gungstalent und hatte immer ein Bediirfnis, einen Drang gar, sich zu be-
wegen. Und sie interessiert sich fiir Musik, hat offene Ohren und spielt
Klavier. Als Jugendliche betrieb sie rhythmische Sportgymnastik, mit
Ambitionen, und schaffte es ins Nationalkader. Mit dem Sprung in den
Flamencotanz kam sie dann der Musik niher, die T4nzerin im Flamen-
co ist auch Musikerin, sie beteiligt sich mit den Schligen der Fiisse auf
den Boden strukturell am musikalischen Geschehen. Und irgendwann
begann sie weiterzudenken: Was wire, wenn? Was wire, wenn man den
Schligen der Schuhe verschiedene Klangfarben geben konnte? Wenn
zum rhythmischen Element ein melodisches kime? Wie miisste der Bo-
den beschaffen sein, damit dies méglich wiirde, und wie wire dies tech-
nisch zu losen? Sie beginnt auf verschiedenen Unterlagen zu tanzen, auf
Holz, Metall, Stein. Sie baut einen Boden, wo auf kleiner Fliche verschie-
dene Materialien zur Verfiigung stehen. Und spiirte, dass dies die Rich-
tung ist, die sie einschlagen will. Sie will tanzend ein Instrument spielen,
spielend sich ihre Tanzerfahrungen zu Nutze machen. Und eines Tages
bringt ihr ein Freund einen Zeitungsausschnitt, den ihm seine Grossmut-
ter zugesteckt hat: Eine Journalistin berichtet von einem Handwerker, der
Instrumente erfindet und mit verschiedenen Materialien experimentiert.
Ania telefoniert sofort, beschreibt, worum es ihr geht, und will eigentlich
nur ein paar Ratschlige des erfahrenen Handwerkers. Der aber macht sie
auf verschiedene Probleme bei ihrem Unterfangen aufmerksam, und er
sagt am Telefon den entscheidenden Satz: «Auf diesen Anruf habe ich seit
Jahren gewartet!»

Ania Losinger und Hamper von Niederhiusern treffen sich, und bald
wird klar, dass sie das neue Instrument gemeinsam erfinden wollen — die
beiden mussten sich einfach begegnen. Als sie sich nach langem Gesprich
trennen, fragt Hamper von Niederhiusern, ob ihr klar ist, worauf sie sich
da einlisst, er will Sicherheit, will wissen, wie ernst sie es meint. Sie greift
in ihre Tasche und holt einen Flamencoschuh hervor: als Schlegel zum
Priifen der Klangplatten — und als Pfand, an Stelle einer Unterschrift.
Schon lingere Zeit zuvor hatte Ania Losinger den Berner Saxofonisten
Don Pfiffli kennen gelernt. Der war, wie sie, auf dem Weg, sein eigenes
Ding zu erfinden. Urspriinglich war er einfach Jazzmusiker, und nicht
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Ania Losinger 2

einmal ein schlechtér, hatte die schnellen Beboplinien drauf und war
doch nicht gliicklich damit. Beeinflusst von 6stlicher Philosophie, begann
er einen Weg einzuschlagen, weg von schnellen Fingern und komplizier-
- ten Liufen, hin zu einer verknappten Aussage, zu «weniger ist mehr». Er
begann, rhythmische Muster zu entwerfen, sie gegeneinander zu stellen,
sie zu Klangskulpturen zu addieren. Seine Klinge nihern sich der Mini-
mal Music eines Terry Riley oder Philipp Glass, sie fliessen, aus der Dy-
namik des Jazz entwickelt sich etwas Statisches. Tonusmusik nennt Pfiffli
sein Konzept. Und aus Don Pfiffli ist mittlerweile Don Li geworden.
Don Lis Tonusmusik ist stark rhythmisch betont, wie geschaffen fiir eine
Ténzerin mit begrenzten melodischen, aber vielfiltigen rhythmischen
Moglichkeiten. Von Anfang an ist Don Li beim Projekt Xala beteiligt.
Ein erstes Instrument ist 1999 fertig. Was allerdings nur das Instrument
an sich meint, die Instrumentalistin muss sich spielenderweise ein zweites
Mal erfinden. Es ist zum Beispiel nicht klar, wie die Klangplatten ange-
ordnet sein sollen. Ania Losinger beginnt mit der Arbeit, sieht Probleme
und sucht Losungen. Neue Schwierigkeiten erforderten ein abermaliges
Neuordnen und so weiter. Sicher zehnmal, sagt sie, habe sie die Platten
aus dem Rahmen herausgenommen und umplatziert. Trotz allem: Ein
Xala ist kein Xylofon, chromatische Leitern sind schwierig zu spielen, tra-
ditionelle Melodien zuweilen mit Spriingen von Platte zu Platte verbun-
den. Das Xala ist in erster Linie ein Perkussionsinstrument, gleicht dem
entfernten Verwandten, dem baskischen Txalaparta, dem es auch den
Namen verdankt.
 Seit gut fiinf Jahren lauft die musikalische Arbeit mit dem Xala. Eine ers-
te CD kam 2001 heraus, mit zw6lf Kompositionen von Don Li und zwei
Improvisationen von Ania. Seitdem verselbstindigte sich das Instrument,
emanzipierte sich, wurde im Verband mit anderen Instrumenten einge-
setzt. Es entstanden mehrere gross angelegte Stiicke fiir Xala und andere
Instrumente, zur Hauptsache von Don Li.

«Auf diesen Anruf hatte ich seit Jahren
g ewartet!» Hamper von Niederhiusern

Die neuste Schopfung ist «New Ballet for Xala» fiir Xala, Streichquartett
und Computer. Die Streicher titen dem Xala gut, meint Komponist Don
Li, der abgespeckte, knochentrockene Klang eines Xalas braucht zuweilen
etwas Sinnlich-Siisses, um nicht unterzugehen. Und der Computer ver-
vielfacht seinerseits den Klang und schickt ihn durch den Raum.

Im Heustock in Ania Losingers Haus steht seit einiger Zeit ein zweites
Xala. Das Prinzip ist dasselbe wie beim ersten, aber die Klangplatten sind
 systematisch angeordnet. So wird es moglich, dass andere Komponisten
fiir das Instrument schreiben, und irgendwann wird Ania Losinger wohl
nicht mehr die Einzige sein, die das Xala auf der Biihne spielt.

Auch Xalabauer Hamper von Niederhiusern ist sicher, dass das Instru-
ment ein Eigenleben entwickeln wird: «Das Xala haben wir in die Welt
gesetzt. Das ist wie bei Stradivari: Man gribt heute noch nach seinen Gei-
gen. Auch das Xala ist nicht mehr aus der Welt zu schaffen!»

Beat Blaser war zwanzig Jahre lang Musiker, bevor er sich eines Besseren be-
sann und Journalist wurde. Er arbeitet als Jazzredaktor bei Schweizer Radio
DRS 2 und verschiedenen Printmedien.
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Minsterplatz 34
8200 Sehaffhausen
Tel, 052 632 1515
www.eksh.clientis.ch
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Takt verbindet. Als Bank
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unterstiitzen wir die Musik
in der Region. Weil
Zuhoren und Einfiihlungs-
vermogen zahlen. Ganz so,
wie Sie uns kennen.

Clientis
Ersparniskasse
Schaffhausen
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Ihr Partner fur kompetente, schnelle und zuverladssige Losungen

Mit einer modemen Infrastruktur und einem breiten Know-how bieten wir fur
- Metalle - Kunststoffe - Verbundwerkstoffe - Umweltanalytik
verschiedenste Untersuchungen, Problemldsungen und Entwicklungen an.

Alcan Technology & Management AG Tel. +4152 674 9521 / Fax +4152 674 9222
Bad. Bahnhofstr. 16, 8212 Neuhausen info@alcan-ats.ch / www.alcan-ats.ch

Weinhandlung
ZuM FELSENKELLER

Jazz Dich ein mit unserem
Festival-Wein

Stadthausgasse 17 o 8200 Schaffhausen

Tel (152-6235 52 57 o wicw felsenkeller.ch

ZZ
UB

JUBILAUMSKONZERT NR. 300 DEUTSCH-POLNISCHER
e EIIMSNEY  KiLiuony
ADAM PIERONCZYK TRIO
JACKY TERRASSON DER FUHRENDE POLNISCHE
Do., 12. Mai 2005 SAXOPHONIST

Fr., 24. Juni 2005
DER VIELLEICHT BEDEU-
TENDSTE BASSIST DES JAZZ g_lfé.oréugté i%NSTEI i
RON CARTER 4
feat. STEPHEN SCOTT/STEVEN MILLENIUM ORCHESTRA
KROON / PAYTON CROSSLEY ODER SALSA P

Do., 2. Juni 2005  Fr., 8. Juli 2005

Im Kulturzentrum GEMS, Singen; Beginn jeweils 20.30 Uhr
Reservierung: Tel. 0049/7731/66557
INFO: www.jazzclub-singen.de VORVERKAUF: Verkehrsamt Singen

A1103395

052 624 0140 o b
052 620 2475

gedfinel: Dienstag bis 2
Samstag ab 11.30 Ubhr &
Telofop; 052625 2403 S

Baumgortenste, S =

SOMMERLUST

‘Gastronomie& Kultur

Freitag, 13. Mai, 20.30 Uhr KLASSIK

Im Spiegellabyrinth der Musik

Daniel Schnyder, Flte, Saxophon;

Ariane Haering, Piano (Salzburg); Peter Herbert,

Bass (Wien/Paris); Tony Renold, Perkussion (Wohlen).
18.-21., Mai, 17 bis 19 Uhr

2. SCHAFFHAUSER JAZZGESPRACHE 2005

ABOUT JAZ2

A1103388

Rheinhaldenstrasse 8

CH-8200 Schaffhausen - Telefon +41 52 630 00 60
www.sommerlust.ch
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STORCHENGASSE 10 « ZURICH
TELEFON +41 44 261 38 47

www.beatricerossi.ch

A1100955

Falkenbier -
da isch Musig

o *

Falkenbier
AUS Scha”héusen

A1103263
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SORBAS

GRIECHISCHE TAVERNE-RESTAURANT

TAGLlCH 3 MeNus AB FR. 15.50 (AB DEM 10. MENU 11. GRATIS)
WIR FREUEN UNS AUF SIE!

INDUSTRIEPLATZ 6, 8212 NEUHAUSEN AM RHEINFALL
TeLeFoN 052 670 06 06 A1108383




DONNERSTAG, 19. MAl, KAMMGARN

20.15 Uhr // CHRIS WIESENDANGER NONETT UNDERSONG

Chris Wiesendanger, p, rhodes, laptop, comp // Ian
Gordon Lenox, tp, tu // Adrian Mears, tb // Domenic
Landolf, ts, cl // Roman Glaser, fl // Daniel Pezzotti,
cello // Patrice Moret, b // Dominik Burkhalter, d //
Joke Lanz, turntables

Chris Wiesendanger gehort seit Jahren zu den treiben-
den und neugierigen Kriften der Schweizer Jazzszene.
Unzihlige Kollegen profitieren von seiner Kompetenz
als emphatischer Begleiter, und seine eigenen Projekte
loten immer wieder neue Moglichkeiten des Musizierens
aus. Chris Wiesendanger ist ein unerschrockener Wan-
derer zwischen musikalischen Welten, er profiliert sich
als grooviger B-3-Organist, erkundet die schone Welt
des Klaviertrios, ist immer wieder in der WIM (Werk-
statt fiir Improvisierte Musik Ziirich) anzutreffen und
auch in New York bei vielen Musikern gern gesehener
Gast.

Dass er seine Konzepte irgendwann mit einer grosse-
ren Besetzung ausprobieren wiirde, war abzusehen. Als
improvisierender Komponist und komponierender Im-
provisator interessiert er sich dabei fiir die Verbindung
dieser beiden gegensitzlichen Welten. Fiir sein Projekt
«Undersong» hat er eine Hand voll suitenartiger Stiicke
geschrieben. Dabei konnen komponierte Formteile vom
jeweiligen Solisten angesteuert werden, andererseits er-
gibt sich aus ausgeschriebenem Material die Idee fiir ein
improvisiertes Solo. Fiir die einzelnen Improvisatoren
herrscht ein grosses Mass an Freiheit und Ungebunden-
heit, sie bestimmen zuweilen auch den dramaturgischen
Ablauf. Und manchinal soll nach den Gesetzen der Alea-
torik der Zufall zu Hilfe kommen.

Die Inspirationen fiir die Kompositionen kommen aus
Jazz und Rock, aus der klassischen Musik und deren
Kompositionstechniken und natiirlich aus aktuellen
Dancegrooves. «Undersong» lebt von starken Solisten-
personlichkeiten, die in der Lage sind, die Musik jedes
Mal in neue Richtungen zu lenken.

Chris Wiesendanger bezieht sich mit seinem neusten
Werk auf die Beschiftigung mit politischer Literatur aus
vielen Lindern und sein Engagement, das sich daraus
ergab. Denn wie sagte doch Hanns Eisler: «Wer nur von
Musik etwas versteht, versteht auch von Musik nichts!»
(bb)

21.30 Uhr // VINZ VONLANTHEN

Vinz Vonlanthen, solo-g

Eine Gitarre ist eine Gitarre ist eine Gitarre. Nicht aller-
dings, wenn Vinz Vonlanthen sie spielt.

Bei Vinz Vonlanthen ist eine Gitarre eine Landschaft.
Man kann in ihr herumgehen, rennen, wandern, man
kann sie entdecken, ihr zuhoren, sie erfahren mit allen
Sinnen. Vinz Vonlanthen sagt, als Kind habe er Pilot
werden wollen. Seine Art, die Gitarre zu spielen, ist die-
jenige eines Piloten, eigentlich sogar eines Testpiloten:
Er durchkurvt die Gitarrenlandschaft, frist tiber sie hin-
weg oder segelt im Aufwind der Saiten, er macht Sturz-
flige und Loopings und schneidet Vrillen in die Luft.
Zuweilen fliegt er auf dem Riicken, oder er steigt auf in
stratosphirische Hohen.

Der mittlerweile 45-jihrige Musiker Vinz Vonlanthen
hat als Halbwiichsiger mit Rock begonnen. Nach einer
Ausbildung an der Swiss Jazz School in Bern zog er aus,
die Welt zu entdecken, lebte in Brasilien und Ghana und
verliebte sich in die Stadt Paris. «Aventure Dupont», die
Band, die er mit Bassist Binz Oester und Perkussionist
Gilbert Paeffgen in den Achtzigerjahren betrieb, hinter-
liess bleibende Spuren. Heute nennt man die Musik, die
die drei damals spielten, «Imaginire Folklore», damals
waren es einfach unerhéorte Klinge. Vinz Vonlanthen al-
lerdings ist ein Musiker, der nicht stehen bleibt. Einer-
seits spielt er mit seiner «Paris Connection» und griinde-
te spdter «Urban Safari», andererseits begab er sich auf
die Reise in die Welt des Solospiels. Wie entdeckt man
neue Wege, die Gitarre zu spielen, wie integriert man
das neu Entdeckte in das, was schon ist, wie schafft man
es, starke Konzepte improvisatorisch auszuweiten, und
wie, freie Improvisationen nicht in Beliebigkeit ausarten
zu lassen? Vonlanthens Liebe zum kontrollierten Risiko,
zu Abenteuern (Aventures!) musikalischer und anderer
Art, seine Lust an Entdeckungsreisen lassen seine friihe-
re Lust an der Fliegerei vergessen. Statt Testpilot ist er
Testgitarrist geworden! (bb)




22.30 Uhr // MATTHIEU MICHEL QUARTET

Matthieu Michel, tp, flh // Martin Reiter, keys // Patrice
Moret, b // Alex Deutsch, d

Jedermann kennt Matthieu Michel, und doch ist er
einer der grossen Unbekannten der Szene. Natiirlich
liegt das am meisten an ihm selbst. Denn Michel ist ein
allzu bescheidener Zeitgenosse, einer, der seine iiber-
ragenden Fihigkeiten (zu) oft anderen zur Verfiigung
stellt und selbst im Hintergrund agiert. Das zeigt auch
die Liste seiner Veroffentlichungen: Sechs (!) CDs, die
unter seinem eigenen Namen laufen, stehen gut 130
gegeniiber, wo er als Sideman mit von der Partie ist. Ein
Musician’s Musician also.

Matthieu Michel, das kann ziemlich absolut gesagt wer-
den, ist ein Weltklassetrompeter. Technisch kennt er
keine Grenzen, und er beherrscht alle Disziplinen seines
Metiers. Er kann die Leadtrompete in einer Big Band
spielen und im nichsten Augenblick wunderbar lyrische
Fliigelhornsoli, er ist in der Salsamusik daheim und im
Rock, spielt Bebop und frei Improvisiertes — alles mit
derselben eleganten Leichtigkeit. Vor allem aber hat er
eine vollig eigene, sofort identifizierbare Stimme.

Zeit also, dass das schweizerischste aller Jazzfestivals die-
sen wunderbaren Musiker in seiner ureigenen musikali-
schen Umgebung prisentiert.

Mit der Rhythmusgruppe Reiter-Moret-Deutsch ste-
hen Matthieu Michel drei Musiker zur Seite, die auf
gleichem Niveau agieren. Einer davon, der Schlagzeu-
ger Alex Deutsch, gehort, obwohl er Osterreicher ist, fast
mehr zur amerikanischen Szene als zur europiischen; er
lebt und arbeitet seit langer Zeit in New York. Der Drit-
te ifn Bunde ist der junge Wiener Pianist Martin Reiter,
und der Vierte der Westschweizer Patrice Moret, der
schon heute, mit 30, den Sprung in die deutsche Schweiz
geschafft hat.

Im Begleittext zur CD «Live at the Theatre Oriental»
heisst es: «Hier ist die seltene Gelegenheit, die ausseror-
dentliche Musikalitit von Matthieu Michel, dem inspi-
rierten Trompeter aus Vevey, zu begegnen.» Schafthau-
sen 2005 bietet diese Gelegenheit sogar live! (bb)

Mathias Riiegg iiber Matthieu Michel auj‘
den Seiten 14-15

TAPTAB MUSIKRAUM

21.30 Uhr // |JAZZWORKSHOP DER MKS
anschliessend offene Biihne

Mario Ramo, sax // Martin Spérri, tp // Viktor Hangart-
ner, tb // Christoph Schwanninger, p // Marco Clerc, b
// Daniel Miihlebach, dr // Leitung: Ewald Hiigle und
Thomas Silvestri

Seit drei Jahren bietet die Musikschule MKS Schaffhau-
sen einen Jazzworkshop fiir Fortgeschrittene an. Dieser
Kurs entstand im Rahmen der Ausweitung des Angebo-
tes im Bereich Jazz und anverwandten Stilen. Die aktu-
elle Formation besteht seit einem Jahr und trifft sich alle
zwei Wochen. Swingende, groovige Arrangements von
Standards von Bebob bis hin zu Funk und Latin werden
zu horen sein. MKS goes jazzy! Eine Co-Produktion mit
der Musikschule Schafthausen.

Turéffnung: 21 Uhr
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DER KUNSTLER ALS MENSCH - AM BEISPIEL MATTHIEU MICHEL
von Mathias Riiegg

Wir haben Mathias Riiegg, Leader des von ihm gegriindeten Vienna Art
Orchestra, eingeladen, einen Text iiber seinen Leadtrompeter Matthieu
Michel zu verfassen. Zuriickgekommen ist ein inniger, spielerisch leich-
ter Portrittext.

Zu den grossen Missverstindnissen zdhlt die Rolle des Kiinstlers in der
Gesellschaft. Da geniale Begabungen weder erklirbar noch nachvoll-
ziehbar sind, tendiert man seit der Romantik dazu, den kiinstlerischen
Genius auf den Menschen zu iibertragen. So entstehen aus unfehlbaren
Kiinstlern plotzlich unfehlbare Menschen mit unfehlbaren (politischen)
Ansichten. Tatsichlich gibt es unter den Kiinstlern keinen signifikant ho-
heren Anteil an «guten» Menschen als in anderen Berufsgruppen (ich
wiirde sogar eher zum Gegenteil tendieren) und schon gar nicht an ge-
sellschaftlich vorausschauenden Propheten, als die sich die Kiinstler in
Europa seit den Sechzigerjahren so gerne sehen und letztlich doch nur
von einem Fettnapf in den anderen treten, da sie immer nur sich selbst als
den Mittelpunkt der Welt sehen. Diese dreht sich jedoch unabhingig von
den meist naiven, politisch motivierten Kiinstlern fast immer in die ent-
gegengesetzte Richtung. Und bei den grossen Innovationen, die einst von
der Kunst ausgegangen sind, wurde diese lingst von der Wissenschaft/
Forschung abgelost, die die heutigen Kreativkopfe in ihren Bann zieht.
Der Kunst, vor allem der Musik, bleibt vorrangig nur noch die Ab-
deckung emotionaler Bediirfnisse, was zwar weniger hochtrabend klingt,
aber auch nicht nichts ist. «Kunst ist schon, macht aber viel Arbeit», hat
Karl Valentin einmal gesagt.

Fribourg, ca. 1971: Der achtjihrige Matthieu tritt in die Fussstapfen sei-
nes dlteren Bruders und nimmt beim selben Trompetenlehrer Unterricht.

Ausser Miles Davis kenne ich keinen Trompeter,
der mit so viel melodischem Geschick immer

die eleganteste Abkiirzung zwischen zwei mog-
lichen musikalischen Eckpunkten findet.

Dank seines perfekten musikalischen Gedichtnisses kennt er bereits simt-
liche Etiiden und Stiicke auswendig und bringt seinen Lehrer mit einem
kleinen Trick dazu, ihm jeweils die ersten Takte vorzuspielen. Das geht
ein Jahr lang gut, bis der Lehrer eines Tages wegen einer Lippenentziin-
dung keinen Ton herausbringt. Erst da bemerkt er, dass sein Schiiler kei-
ne einzige Note lesen kann und bisher immer alles auswendig gespielt hat.
So wurde ein besonderes Talent entdeckt, der Grundstein fiir die Karriere
eines aussergewdhnlichen Jazztrompeters gelegt. Das Notenlesen brachte
sich Matthieu spiter selbst bei, auch wenn er sich nach wié vor am liebs-
ten auf sein absolutes und ziemlich einmaliges Gehér verldsst.

Northsea Festival 1997, After-Hours-Session: Im iiberfiillten Club um
zwei Uhr frith gehts hoch zu und her. Hier passiert endlich das, was die-
ses gigantische Festival sonst verhindert: Ausgelassenheit und Sponta-
neitdt. Doch auch hier gibt es Hierarchien und Regeln. Die Clique um
Wallace Rooney gibt vor, wer spielt und was gespielt wird. Auf der Biih-
nie inszenieren sich mehrere (schwarze) Zwei-Meter-Hiinen, musikalisch
und optisch in eindrucksvoller Machopose. Als sich plotzlich ein klei-
ner unscheinbarer Européer unter sie mischt, wird das mit himischem
Grinsen und einer langen Wartezeit quittiert. Man lisst den Aussenseiter
schliesslich einsteigen, wobei bewusst ein unbekanntes schwieriges Stiick
in rasendem Tempo eingezihlt und der «Kleine» als Erster nach vorne

geschickt wird. Matthieu Michel setzt an und bewegt sich elegant, miihe-
los, mit unnachahmlichen Lines und seinem einmaligen Sound besser als
alle anderen «Supercracks», iiber die schnell wechselnden Changes, die er
als Einziger nicht kennt. Die Mienen um ihn herum verfinstern sich, die
«Cats» fiihlen sich um ihren Spass betrogen. Keiner der Musiker gratu-
liert, alle sind sauer. Game over ...

Normalerweise verhilt es sich umgekehrt: Wo immer der 1963 in Fri-
bourg geborene Trompeter mitspielt, freuen sich in ganz Europa seine
Mitmusiker." «Musician’s Musician» Matthieu Michel lisst mit seiner
Rubhe, Sicherheit, Gelassenheit und Freundlichkeit fast jede Formation
(oft auch dusserst mittelmissige) iiber sich selbst hinauswachsen. Als
«Edelsideman» (die in der Jazzgeschichte einen Ehrenplatz einnehmen,
weil sie den Leadern zum notigen Glanz verhelfen) stellt er seine Musika-
litit immer in den Dienst der andefh und begibt sich selbst bescheiden
in die zweite Reihe.

Das kénnen nur Musiker mit einer ausgeretfteﬁmersonhchkelt, von de-
nen ich ausser Matthieu bisher nur ganz wenlge genallléenommen npch
gar keinen, kennen gelernt Habe. Jemiand, bei dem Tugstlerseiﬁ u
Menschsein tatsichlich eine Einheit bildet. So hat er ohfié grosses

heben seinen Krebs besiegt, fiir seine Beziehung gekimpft und kummmf 1

sich rithrend um seine Familie. Die meisten in unserer Branche ersticken
am tbermissigen Ego oder verkiimmern wegen mangelnden Selbstbe-
wusstseins zu vertrockneten Dauerjammerern. Und leise Zeitgenossen
haben es in diesem so steinigen Umfeld bekanntlich schwerer als lau-
te. Deswegen musste Matthieu trotz seiner iiberdurchschnittlichen Be-
gabung immer um minimale Anerkennung im Jazzmilieu, Musiker na-
tiirlich ausgenommen, kimpfen. Wegen seines unauffilligen Benehmens
gerne iibersehen, wird er von den Opinionleadern, denen alles Musikan-
tische verdichtig erscheint, meist links liegen gelassen. Er selbst hat sich
immer nur als privilegierten Musikanten gesehen und ist nie, wie so viele
andere Schweizer Jazzmusiker, auf den politisch-artifiziellen Konzeptzug
aufgesprungen, der mehr Geld und mehr mediale Aufmerksamkeit, da-
fiir meist mittelmissige Resultate garantiert. Aber wenn es wirklich not-
wendig ist, dann macht Matthieu den Mund auf und beweist Zivilcoura-
ge. Ich rechne es ihm hoch an, dass ausgerechnet er gegen einen Schwei-
zer Schallplattenproduzenten, der ihn wie auch viele andere mehr als nur
schibig behandelt hatte, prozessierte. Und auch mit der schirfsten Waffe,
dem Humor, kann er bestens umgehen. Dank seines komischen Talentes
hat er schon so manch heikle Situation, die er mit untriiglichem Instinkt
schon vorher als solche erkennt, im entscheidenden Moment entschirft.

Nach einem Jahr Trompetenunterricht konnte
der achtjihrige Matthieu Michel noch '
immer keine Noten lesen — dér Musiklehrer
hatte es nicht bewmerkt,, «

Nun will ich nicht in den oben erwihnten Fehler verfallen und'Matthieu
zu einem unfehlbaren Menschen und Kiinstler hochstilisieren. IDas st er
beides nicht. Auch bei ihm ist nicht alles Gold, was glanzt. Aber seip ech-
ter Glanz nimmt einen sehr hohen Anteil ein. Im Ubrigen ehrt es mich
sehr, dass Matthieu dem Vienna Art Orchestra seit 1991 zu permanen-
tem Dauerhoch verhilft. Und ich kenne keinen Tron{peter ausser Miles
Davis, der mit so viel melodischem Geschick, elgenem Geschmack und
hochstem Abstraktionsvermogen immer die eleganteste Abkiirzung zwi-



schen zwei méglichen musikalischen Eckpunkten-findet. Und falls du
dich, Matthieu, durch diesen Artikel ungewollt zu einern «Gutmenschen»
(der heutzutage ja niemand sein will) abgestempelt fiihlst, dann verzeih
mir und fiihr dich in Schafthausen halt mal ein bisserl auf, dann passts
wieder.

PS: Kannten Sie diese Geschichte schon?

Es war Mitte der Neunzigerjahre in einem Club in Ziirich. In meinem
Beisein wurde Randy Brecker (quite «pissed») Matthieu Michel vorge-
stellt, der scherzend meinte: «<My name is Matthieu Michel and I am
the best trumpet player in the world», worauf sich Randy Brecker wort-
los umdrehte. Drei Monate spiter fragte mich ein Schweizer Musiker in
Wien, ob ich schon die neueste Story kenne? Matthieu habe sich in NYC
Winton Marsalis mit den Worten «My name is Matthieu Michel and I am
the best trumpet player in the world» vorgestellt, worauf Winton ausge-

flipt sei ...
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2. Schaffhauser Jazzgespriache 2005

DREI VORABENDGESPRACHE ZUM THEMA JAZZ

Nach dem grossen Erfolg im vergangenen Jahr fiihrt das Schaffhauser
Jazzfestival auch dieses Jahr die Schaffhauser Jazzgespriiche durch. Die
Programmierung oblag erneut Patrik Landolt, in Zusammenarbeit mit
Pro Helvetia, SMS (Schweizer Musik Syndikat) sowie den Jazzabteilun-
gen der Musikhochschulen Basel, Luzern und Ziirich. Ort: Kulturgaststiit-
te Sommerlust (Rheinhaldenstrasse 8). Der Eintritt ist frei.

Donnerstag, 19. Mai, 17-19 Uhr

JAZZ HEUTE

Was Jazz ist, dariiber wird gestritten, seit Jazz gespielt wird, nicht erst seit
dem Traditionalismusstreit um Wynton Marsalis in den USA. Innovative
Personlichkeiten, neue Technologien, Grenziiberschreitungen in unbe-
kannte Musikkulturen, fremde Genres und neue Medien verindern die
Musik und halten den Jazz in Bewegung. Drei Referate zu Aspekten heu-
tiger Entwicklungen im Jazz.

Referat Martin Schiitz

Improvisation, Elektronik und Theater — wie sie sich gegenseitig beeinflussen

und inspirieren

Der Cellist Martin Schiitz arbeitet als Improvisator seit Jahren mit Elek-
1 smd'au{ew Elektronik als Erweltel e"'ilmtru

K ch Tonstudio immer dabeizahaben

i -d‘ie Spielwgi_i ‘mit d

ch die freie Improvis
Christoph Marth
tiauch der F

‘ﬂxolde Schaad gilt als streitbare, sprachfreudige und kritische, e
en bLﬁn heute jedoch ha'm ualZnglq ~ te Autorin, die mit Vorliebe gesellschaftliche Phanomene in d

Christian Broecking, Berlin, ist Musikpublizist und Kolumnist fiir Tages-
zeitungen und Fachzeitschriften sowie Dozent fiir Musikjournalismus an
der Goethe-Universitit Frankfurt am Main. Biicher: «Respekt!» (2004)
und «Der Marsalis-Faktor. Gesprache zur afroamerikanischen Kultur in
den 90er Jahren» (1995).

Referat Isolde Schaad

JAZZ UND SCHREIBEN

Schriftsteller sind keine besonderen Jazzliebhaber, Schriftstellerinnen
noch weniger. Jedenfalls im europiischen Raum. Wenn sie iiber Mu-
sik schreiben, dann heissen ihre Romane «Dr. Faustus» und «Radetzky-
marschy, und nicht «Take the A Train» oder «Straight, no chaser». Es gibt
rithmliche Ausnahmen wie den Roman «Jazz», der von der afrikanisch-
amerikanischen Nobelpreistragerin Tony Morrison stammt. In kulturel-
ler Nihe sei auch der Lyriker Peter Rithmkorf genannt, der friher selbst
mit einer Jazz-Combo durch die Lande tingelte. Isolde Schaad denkt dar-
iiber nach, warum sie, Schriftstellerin von Beruf, in ihrem Fach weithin
allein steht mit ihrer grossen Liebe zum Jazz und statt ihresgleichen an
einschlagigen Konzerten Kiinstlerinnen und Journalisten als feurige Jazz-
verehrer antrifft. Sie stellt Fragen zum Verhaltnis von Sprache und Mu-
sik, Jazz und Schreiben.

‘hen und fel nen Umgebung beobdchtet und durchleuchtet Als 1
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rere Jazzschulen, Clubs und einige namhafte Festivals. In welchem Ver-
hiltnis stehen Veranstalterinnen, Jazzschulen, Labels und die Konzert-
musiker? Welche Verinderungen der letzten Jahre prigen die Musiksze-
ne? Fragen zu Ausbildung, Spielméglichkeiten, Gagenpolitik, Lobbying,
Verbandsarbeit, Selbstorganisation.

Referat Christian Rentsch
Zu viel zum Sterben, zu wenig zum Leben
Jazz ist «in», wenn man der Werbebranche glauben will: Immer noch ge-
héren sie zu den gern gebrauchten Werbesujets, der heisse Saxofonist
und der coole Trompeter. Wie aber leben Schweizer Jazzmusikerinnen
und -musiker jenseits der Werbeflichen? An gefihrlichen Illusionen fehit
es nicht. Denn es gibt alles: Jazzschulen, die jedes Jahr Dutzende von pro-
" fessionellen MusikerInnen auf den Markt werfen, Jazzfestivals und Jazz-
clubs mehr denn je, Plattenlabels und Radiosendungen, die Pro Helvetia
und hin und wieder eine Ehrung oder einen kleinen Kulturpreis. Bloss
an etwas fehlt es: an Geld. Jazzmusiker sind die barmherzigen Ritter der
Kulturszene. ‘
Christian Rentsch, langjahriger Redaktor des «Tages-Anzeigers», arbeitet
als freier Journalist.

ktor Schweizer

5 PDOI1, JdZZICd

in einer kleinen Gemeinde mit Férderung rechnen? Welche Verinderun-
gen plant Pro Helvetia? Wie sehen die Forderkonzepte aus?

Der Ustermer Kulturjournalist Frank von Niederhdusern beobachtet das
Schweizer Jazzschaffen seit gut 15 Jahren. Er ist Teilzeitredaktor beim
«Radiomagazin» in Zurich und schreibt als Freelancer unter anderen fur
«Tages-Anzeiger», «Ziiritipp», WOZ und SDA.

Podiumsdiskussion

Diskussionsleitung: Daniel Fueter, Musiker, Komponist,

Rektor Hochschule Musik und Theater Ziirich
= Peter Biirli, Leiter der Jazzredaktion von Schweizer Radio DRS 2,
Musikproduzent

 Pijus Kniisel, Direktor von Pro Helvetia

* Rosmarie Widmer Gysel, Regierungsritin Schaffhausen

« Lucas Niggli, Musiker

+ Niggi Ulrich, Kulturbeauftragter Basel-Landschaft

+ Urs Rollin, Musiker, Prisident des SMS (Schweizer Musik Syndikat),
Jazzfestival Schaffhausen






Zu den Schaffhauser Jazzgesprichen vom 19.—21. Mai // Martin Schiitz

MARTIN SCHOTZ: CROSSOVER VON IMPROVISATION, ELEKTRONIK UND THEATER

Interview: Patrik Landolt

Der Cellist und Improvisator Martin Schiitz ist einer der erfolgreichs-
ten Theatermusiker auf deutschsprachigen Biihnen. Er war Mitglied von
Christoph Marthalers Ensemble am Ziircher Schauspielhaus, arbeitet mit
Ruedi Hiusermann und macht Musik fiir Luc Bondy. Seine Instrumente
sind Cello und Laptop. Martin Schiitz hilt am Donnerstag ein Referat im
Rahmen der Schaffhauser Jazzgespriiche und spielt am Freitag im Projekt
«Travelling Miles».

Bei deinen Konzerten steht der Laptop neben dem Cello. Seit wann arbeitest
du auf der Biihne mit dem Notebook?

Den Laptop setzte ich zum ersten Mal in einer Theaterproduktion ein,
in «Hotel Angst», dem Erdffnungsstiick von Christoph Marthaler fiir
die Schiffbauhalle in Ziirich im Herbst 2000. Da befand ich mich noch
ganz am Anfang der Arbeit mit Audio im Computer, wagte aber gleich
den Sprung ins kalte Wasser und entwickelte ein Mischkonzept aus Live-
Sampling und vorproduzierter Musik. Diese Mischform bewihrte sich.
Denn es wire fiir eine so grosse Produktion, in der jeder einzelne Betei-
ligte und jedes Element zusammen einen Ensemble-Organismus bilden,
zu riskant gewesen, nur mit Live-Improvisation zu arbeiten. Andererseits
nahm ich die gesungenen Chore jeden Abend neu auf, um sie in Realtime
oder mit leichter Zeitverzégerung zu bearbeiten. ‘

Welche Moglichkeit bietet die Elektronik im Konzept der freien Improvisa-
tion, zum Beispiel im Trio mit Koch-Schiitz-Studer?

Das Faszinierende an der Live-Elektronik ist, dass man grenzenlos Sound-
forschung betreiben kann. Dadurch, dass wir im Trio die Elektronik vor al-
lem als Erweiterung des jeweils live gespielten Instruments einsetzen, ist ein
Moment der Unmittelbarkeit und des Verbundenseins mit dem Augen-
blick vorhanden, was ich im Konzert sympathischer finde als das Abspielen
von vorbereitetem Material. Aber wir arbeiten auch immer wieder mit ge-
speicherten Materialien, die wir im Konzert von der Festplatte abspielen —
das sind Sounds, die wir im Trio erarbeitet haben, oder neue Klinge, die ei-
ner mitbringt und véllig iberraschend einsetzt. Auf diese Weise nahert sich
die Computermusik der Improvisation. Es gibt ja auch in der akustischen
Improvisation immer wieder ein Zuriickgreifen auf Muster, die man, fiir
die Mitmusiker hoffentlich unvorhersehbar, einsetzt.

Reaktionsgeschwindigkeit bei der Kommunikation gehort zur improvisierten
Musik. Als Zuschauer habe ich den Eindruck, dass die Elektronik die Sponta-
neitiit der musikalischen Kommunikation manchmal behindert oder zumin-
dest verlangsamt. Sind das Kinderkrankheiten?

Das menschliche Wesen ist ein viel komplexeres «Instrumentarium» als
der Rechner. Der Mensch als Improvisator ist auch manchmal viel zu
langsam, und oft ist sein Spiel nicht spontan. Oder, um es weniger dras-
tisch auszudriicken: Ja, die Maschinen sind manchmal zu langsam, aber
meistens ist der Operateur/Improvisator eben doch das Hauptproblem.

Beim Bedienen eines Laptops fehit die Korperlichkeit, das Sinnliche ...

Die Grenzen des Coinputers in Kombination mit dem live gespielten In-
strument in der improvisiertéen Musik liegen im unausgegorenen «Inter-
face» zwischen Mensch und Maschine. Wenn du Cello spielst und dann
irgendwelche Vorginge in der Maschine beeinflussen willst, wozu du mit
der Maus arbeitest, kommt es zu einer Behinderung des Spielflusses. An-
dererseits kann dieser Moment, wo du dein Spiel am Instrument unter-

brichst und nahtlos am Computer weitermachst, sehr willkommen sein.
Er schafft Distanz zum Geschehen, Lisst dich eine andere Perspektive ein-
nehmen und generiert dadurch neue Ideen und Richtungen. Trotzdem:
Der grosse Schwachpunkt ist immer noch die Verbindung zwischen dem
Musiker und der Maschine. /
Die Konzertbiihne ist zum Studio und Labor geworden. Wie verindert die
Elektronik die Live-Performance fiir die Musikerinnen und Musiker?

Ich betrachtete die Bithne immer schon auch als Labor. Die Biihne ist ein
Ort, wo geforscht wird. Aber die Biihne ist gleichzeitig ein Ort der Per-
formance. Man verbringt zusammen mit dem Publikum diesen Augen-
blick des Konzerts und lisst sich beeinflussen von der Energie im Raum.
Das Faszinierende an der Elektronik im Live-Kontext ist auch, dass man
mit der Erinnerung spielen kann. Zehn Sekunden oder eine halbe Stun-
de nachdem etwas gespielt worden ist, kann ich es wieder auftauchen las-
sen, sodass es neu gehort werden kann, weil der Kontext durch den Zeit-
abstand ein anderer geworden ist oder weil sich das Material etwa mittels
mehrerer Parameter transformiert hat. Vielleicht ist es gar nicht mehr als
das erkennbar, was man eben erst gehort hat, und trotzdem fithlt oder
hért es sich leicht vertraut an. Hier sind wir wieder ganz nahe beim Pro-
zess der «Freien Improvisationy.

Was fasziniert dich noch an der Arbeit mit dem Computer?

Faszinierend ist, dass man mit einer kleinen Besetzung in orchestrale Di-
mensionen vorstossen kann oder den Sound — wie im Studio eben — in
andere, vielleicht vollig unreale Raume verschieben kann. Das eroffnet
neue Dimensionen. Die Riickkehr von solchen klanglichen Exkursionen
zum Intimen des «analogen» Zusammenspiels mit akustischen Instru-
menten ist ein fantastisches Moment von Perspektiven- und Standpunkt-
wechsel, sowohl fiir die Musikerinnen wie fiir die Zuhorer.

Wie hat sich die Elektronik in der Musik im Vergleich zu den Neunzigerjah-
ren verindert?

Neu ist die Moglichkeit, mittels Laptop unzihlige Studiogerite auf der
Biihne oder auf Reisen dabeizuhaben. So steht mir musikalisches Materi-
al formbar zur Verfiigung. Frither war ich immer eiferstichtig auf bilden-
de Kiinstler, weil sie an einer Skulptur arbeiten konnten, sie stehen las-
sen, einen Schritt zuriicktreten, am nichsten Tag weiterarbeiten konnten,
wihrend sich bei uns Musikern das Gespielte schon verfliichtigt hatte.
Wenn wir Aufnahmen machten, mussten wir in teure Studios gehen, und
die Musik war nur iiber die Zusammenarbeit mit einem Techniker weiter
formbar — ohne Geld ein Ding der Unméglichkeit. Heute kann ich jeder-
zeit und tiberall Sound aufnehmen, editieren und bearbeiten, und wenn
ich will, erst noch in Realtime. Musikalisches Material fiihlt sich nun an
wie formbare Materie. Diese Erfahrung wirkt sich auch auf die Art der
Improvisation aus. Man fingt zum Beispiel plotzlich an, im Spielen Mu-
sik zu editieren, das heisst, zu schneiden und anders zusammenzusetzén,
man entwickelt ein Bewusstsein iiber den Platz des eigenen Sounds im
gesamten Sound-/Frequenzspektrum eines Ensembles, man fingt an, auf
dem akustischen Instrument computethafte Klinge zu spielen.

Fortsetzung auf Seite 24









Martin Schiitz

Fortsetzung von Seite 21

Du warst mehrere Jahre Mitglied im Ensemble von Christoph Marthaler und bist
heute zum Beispiel in Berlin und Wien bei Theaterprojekten als Musiker engagiert.
Was bringt deine Erfahrung aus der improvisierten Musik dem Theater?
Improvisatoren sind flexible und kommunikative Menschen, die auch das
Knarren eines Stuhles oder das Surren der Neonrohre, kombiniert mit
dem Geriusch hindewaschender Menschen oder des Zigarettenautomaten
draussen vor der Toilette, musikalisch horen. Improvisatoren sind Men-
schen, die gleichzeitig horen und spielen kénnen und die im Allgemeinen
musikalisch breit gebildet sind, also viele verschiedene Musiken kennen.

Was interessiert dich am Theater?

Die sprechende Musik, die Veranderung einer Musik in Kombination
mit dem Bild, die Verinderung eines theatralen Klimas in einer Szene
durch die Musik, die Riumlichkeit von Sound und Musik, die Musika-
litdt von Alltagsgerdusch-Atmosphiren, die Wirkung von musikalischen
Schlagworten, das Unterstiitzen oder sogar Einfliistern von emotionalen
Zustinden bei den Schauspielern und dann auch beim Publikum, die
Moglichkeit, wihrend zweier Monate (iibliche Theater-Produktionszeit)
an einer Sache konzentriert und anstindig bezahlt zu arbeiten (wo kén-
nen Musiker das mit ihren Produktionen tun?!), die oft sehr entspannte
und gleichzeitig hochkonzentrierte und intensive Arbeitsatmosphire in
den meisten Arbeiten, die ich bisher gemacht habe, das Bewiltigen des
Paradoxes, dass das «sensible Kunstwerk» der riesigen Theatermaschine-
rie mit all ihren Unterabteilungen und Spezialisten ausgesetzt wird.

Gibt es Grenzen?
Grenzen gibt es da, wo Schauspieler, Regisseure oder Musiker unsensibel
und unaufmerksam handeln und spielen. Der Theatermusiker muss auch

lernen — und dies ist fiir ihn manchmal hart —, dass es bei einigen Thea-
terstiicken lange Abschnitte gibt, wo kein Platz fiir Musik ist oder wo eine
Musik nur funktioniert, wenn sie sich extrem beschrankt.

Wie beeinflusst das Theater deine Musik als Jazzmusiker?

Das Theater machte mir dramaturgische Aspekte auf einer Ebene be-
wusst, die ich in der rein musikalischen Arbeit so nicht erfahren hatte.
Und gerade in der frei improvisierten Musik ist es sehr wichtig, dass man
einen dramaturgischen Uberblick hat, dass die musikalischen Ereignis-
se «sprechend» sind, dass man sich vorstellen kann, dass Klingen unter
Umstinden Rollen zugeschrieben sein konnen, zum Beispiel in einer Ko-
modie oder einem Drama.

Crossover — das Uberschreiten von Grenzen zwischen Musikrichtungen,
Genres, Kunstformen, Institutionen — charakterisiert deine kiinstlerische Td-
tigkeit. Sind es kiinstlerische Griinde, die iiber die Grenze fithren, oder muss
der heutige Musiker, um iiberleben zu konnen, ein Allrounder sein?

Der Weg ins Theater erfolgte auf Grund meines schon immer da gewese-
nen Interesses am Verhiltnis Sprache und Musik respektive an den mu-
sikalischen Aspekten von theatralen Vorgingen und umgekehrt. Wichtig
waren fir mich die Begegnungen mit Leuten wie Christoph Marthaler
oder Ruedi Hiusermann, die beide ja urspriinglich und immer noch Mu-
siker sind und dadurch einen musikalischen Ansatz in ihrer Theaterarbeit
haben. Dazu kommt, dass man logischerweise da arbeitet, wo es Geld und
die Moglichkeit gibt, kiinstlerische Ideen weiterzuentwickeln.

Patrik Landolt ist Redaktor bei der «\WOZ Die Wochenzeitung» und verant-
wortlich fiir die Organisation der Schaffhauser Jazzgespriiche.
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20.15 Uhr // TRAVELLING MILES

Jacques Demierre, p, comp // Rhodri Davies, el-harp //
Isabelle Duthoit, cl, voix // Vincent Hinni, electr //
Hans Koch, ts, bcl, electr // Giinter Miiller, electr //
Hervé Provini, d, electr // Martin Schiitz, cello, electr //
Marie Schwab, violin, electr // Mark Wastell, cello,
electr // Christian Weber, b, electr

Eine elektrische Big Band? Ein elektronischer Spielplatz?
Eine nicht virtuelle Playstation live auf der Bithne? Wir
wissen es (noch) nicht, fast alles ist offen. Die wichtigs-
te Vorgabe, die sich Jacques Demierre gab, als er sich an
dieses Projekt machte, war, dass alle Beteiligten nicht
nur ihr angestammtes akustisches Instrument mitbrin-
gen sollten, sondern auch zusitzliches elektronisches
Equipement.

Jacques Demierre, soeben fiinfzig geworden, ist in der
frei improvisierenden Szene Genfs eine Autoritits-
figur. Auf unserer Seite des Rostigrabens nahm man

ihn in den Achtzigerjahren als Partner von Urs Bloch-
linger wabhr, er spielte regelmassig mit Urs Leimgruber
und Lucas Niggli. Vor einigen Jahren prisentierte er am
Schaffhauser Festival eine Klanginstallation. Sie zeigte
die andere Seite von Demierre: Er beschiiftigt sich seit
langem mit Elektronik, hat am IRCAM in Paris gearbei-
tet, schreibt Film- und Hérspielmusiken und ist dane-
ben immer wieder als Solopianist zwischen allen Stithlen
und Binken prisent.

Das Orchester, das er fiir seine Schaffhauser Urauf-
fithrung zusammengestellt hat, ist ein Who’s who der
freien und elektronischen Szene. Zwei Drittel von
Koch-Schiitz-Studer sind mit von der Partie, der Ber-
ner Elektroniker Giinter Miiller (Nachtluft), das Genfer
Schlagzeugtier Hervé Provini, der Ziircher Bassist Chris-
tian Weber und die Geigerin Marie Schwab, die oft mit
Christoph Baumann gearbeitet hat. Die hier zu Lande
relativ unbekannten Englinder Rhodri Davies an der
Harfe und Mark Wastell kommen aus dem Umbkreis der
Londoner Elektroszene, und die Klarinettistin Isabelle
Duthoit ist urspriinglich in der neuen E-Musik daheim.
Es ist also eine Wundertiite, die uns Jacques Demier-

re da prisentiert, ein klingendes Tagebuch mit Klang-
landschaften, urbanen und lindlichen Sounds zwischen
Lirm und Stille. 3b)

Interview von Christian Steulet mit Jacques Demierre
auf Seite 28

Interview von Patrik Landolt mit Martin Schiitz
auf den Seiten 21/24

21.45 Uhr // ADRIAN MEARS NEw ORLEANS HARDBOP

Adrian Mears, tb, comp // Domenic Landolf, ts, bcl //
Peter Madsen, p // Stephan Kurmann, b // Jeff Boud-
reaux, d

Dass der Jazz in New Orleans zur Welt kam, ist wohl

eine Binsenwahrheit. Mittlerweile sind etwa hundert

Jahre vergangen, und aus dem Kind ist ein zuweilen et-
was gebrechlicher alter Mann geworden. Zeit also, die
alten Familienfotos hervorzukramen!

Adrian Mears hat sie in seinem Computer bearbeitet,
und die Familienmitglieder sind kaum wieder zu erken-
nen. Plétzlich sind sie farbig und freundlich, der Gelb-

. stich ist weg, und alles ist scharf und in gleissendes Licht

getaucht.

Adrian Mears, der heisse Posaunist aus Downunder, der
seit einigen Jahren die europiische Szene aufmischt, hat
mit seiner neuen Band das alte New Orleans entdeckt.
«New Orleans Hardbop» nennt er sein Projekt, was auch
das Rezept meint, mit dem er arbeitet. Man nehme
einen Schlagzeuger wie Jeff Boudreaux, der die New
Orleans Second Line Rhythmen mit der Muttermilch
aufgesogen hat, und mische ihn mit Blidsern, die dasselbe ~
mit dem Hardbop getan haben, dem wunderbaren
Saxofonisten Domenic Landolf und ihm selbst, dem °
Posaunenderwisch. Dazwischen stellt ein Pianist wie
Peter Madsen mit seinen Akkorden den Blisern ein
Bein, und Bassist Stephan Kurmann halt mit grossem
Ton alles zusammen.

Adrian Mears ist ein Crocodile Dundee des Jazz, er ist in
Australien daheim und in Wittlingen, Baden-Wiirttem-
berg. Sein Spiel strahlt Witz und Kraft aus, zeigt Mus-
keln und hat doch ein weiches Herz. Und so ist es nicht
verwunderlich, dass Mears bei seinen Streifziigen in der
New-Orleans-Musik nicht nur Two-Beat-Jazz gefun-
den hat, sondern auch Cajun und Marching Bands, den
rauen Ton von Dr. John & Co. und zuweilen sogar etwas
vom sophistizierten Sound der Marsalis-Herren. Adrian
Mears’ «<New Orleans Hardbop» spielt Musik fiirs Fest,
lustvoll, liipfig, ungehobelt, dass die Funken stieben,
und heiss, dass die Winde tropfen. Und — nebenbei ge-
sagt — ziemlich gescheit. (bb)



23.15 Uhr // THE RETURN OF DEPART

Harry Sokal, ts, ss // Heiri Kénzig, b // Jojo Mayer, d

Die direkte Ubersetzung aus dem Franzosischen ist viel-
leicht zu vordergriindig: Depart heisst Abfahrt, und ge-
nau dies tat Depart wihrend Jahren: abfahren, dass der
geneigten Horerschaft Horen und Sehen verging. Denn
in dieser famosen Band hatten sich Anfang der Neun-
zigerjahre drei Kraftpakete zusammengefunden, die je-
derzeit und immer einen Saal zum Uberkochen bringen
konnten. Harry Sokal ist einer der wichtigsten Saxofo-
nisten Europas dessen, was manchmal die Post-Coltra-
ne-Ara genannt wird. Ein Musiker, der die harmoni-
schen und melodischen, vor allem aber die energeti-
schen Errungenschaften John Coltranes als Grundlage
fiir Ausfliige in neue musikalische Gefilde nutzt. Sokal
ist eines der letzten Griindungsmitglieder des Vienna
Art Orchestra, die immer noch (oder wieder) Teil dieser
besten aller Big Bands sind. Heiri Kinzig hier zu Lande
vorstellen zu wollen hiesse buchstiblich Bassgeigen in
die Tonhalle tragen. Er ist eine Institution in der hiesi-
gen Szene und hat in den letzten fiinfundzwanzig Jah-
ren mit fast allem gespielt, was in Europa (und nicht nur
hier) Rang und Namen hat.

Jojo Mayer schliesslich, das «Nerve»-Biindel am Schlag-
zeug, ist ein fester Wert in der New Yorker Partyszene,
seine Veranstaltungsreihe «Prohibited Beatz» geniesst
Kultstatus, und seine Band «Nerve» war schon mehrfach
auf schweizerischen Festivals zu bewundern.

Vor geraumer Zeit trennten sich die musikalischen
Wege der drei Depart-Mitglieder, jeder verfolgte seine
eigenen Projekte. Mittlerweile sind alle drei ilter und
reifer geworden. Sokal ist fast ein Elder Statesman des
Saxofons in Europa, Kinzig einer der grossen Lyriker
der tiefen Tone, und Mayers Interessen haben sich in
Richtung Dancebeats verlagert.

Nun kommt das Comeback: Drei Musketiere melden
sich zuriick zu neuen musikalischen Abenteuern, etwas
abgeklirter vielleicht, sicher aber mit gleichem Power
und auf demselben Level. (bb)

TAPTAB MUSIKRAUM

22.30 Uhr // DuB SPENCER & TRANCE HiLL

Adi Pflugshaupt, Sax, Elektronik // Christian Niederer,
Schlagzeug // Masi Stalder, Bass

Die wahren Helden des Spaghetti-Westerns melden sich
musikalisch zuriick. Man erwarte aber keine Country-
musik. Die zeitgemassen Cowboys reiten nicht iiber
Kuhweiden, sondern schlagen sich durch den urbanen
Dschungel. Dub Spencer & Trance Hill musizieren ent-
sprechend ihrem Namen in spacigen, trancigen Dub-
Gefilden. Sechs Fiuste fiir ein Dub-Halleluja! Da ist kei-
ne Tanzkapelle am Werk, sondern eine Band, die betont
cool den Groove hilt. Die Anfangsszene aus «Spiel mir
das Lied vom Tod», in der ein schlecht rasierter Typ
cool-lethargisch mit einer listigen Fliege kampft, wiirde
passen. Wenn da in der Musik nicht dieser Schalk wire,
diese lassige Freude am blossen Einfall und natiirlich am
Groove.

Die Musiker hinter Dub Spencer & Trance Hill sind
lingst keine unbeschriebenen Blitter mehr. Adi Pflugs-
haupt (Elektronik, Sax), Christian Niederer (Schlag-
zeug) und Masi Stalder (Bass) spielten und spielen in
diversen Formationen, unter anderem Ivo, Spooman,
The Clients, Gil Evans Orchestra, Herbie Kopf und
Kubus.

Tiir6ffnung 21.00 Uhr

ab ca. 24 Uhr // D) DR. FisK und V] FRAME

DJ Dr. Fisk, Sound // V] Frame, Videoanimationen

Moreframe, der Kreativpool fiir Videoanimationen und
lustrationen, mixt Jazz-Videosamples live ab. Das
Videofootage, Material aus Jazzfilmen, wurde von den
beiden Illustratoren Faro Burtscher und David Berweger
iiberarbeitet. Diese Videosamples werden von VJ Frame
live zu Sound von DJ Dr. Fisk zu einer Bildcollage zu-
sammengefiigt und mit zwei Videobeamern projiziert.
Daraus entsteht ein Rhythmus von Klang und Bild im
Raum.
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Zum Konzert am Freitag, 20. Mai, 20.15 Uhr // Travelling Miles

DAS TONENDE TAGEBUCH VON JACQUES DEMIERRE
von Christian Steulet, iibersetzt von Dominik Erni

«Travelling Miles» ist ein Stiick fiir elf improvisierende Musikerinnen und
Musiker, die sich um ein tonendes Journal herum gruppieren und darauf
improvisierend mit akustischen und elektronischen Instrumenten reagie-
ren. Der Genfer Pianist und Komponist Jacques Demierre erzihlt von sei-
nem Orchesterprojekt, das in Schaffhausen seine Urauffiihrung erfiihrt.

Dein Projekt ist um ein tinendes Journal herum aufgebaut. Was muss man
sich darunter vorstellen?

Tonendes Journal ist nicht ganz richtig. Das Projekt ist eher eine Art of-
fenes Fenster in Richtung ténende Realitit. Ob auf Tournee oder auf der
Reise, immer versuche ich Téne und Klinge einzufangen, als Extrakte
der andauernden Realitit. Sie haben weder Anfang noch Ende, weil sie
ja schon vor der Aufnahme begonnen haben und danach weiter beste-
hen. Ich habe also nach Lust und Laune jegliche Art von Klangmaterial
gesamimelt.

Womit hast du die einzelnen Stiicke des Journals aufgenommen?

Je nach Situation: mal mit einem DAT (Digital Audio Tape), oder mit ei-
nem Mini-Disk, aber immer live. Das Hauptziel war es nicht, eine mog-
lichst perfekte Klangqualitit zu erhalten, sondern den Moment festzuhal-
ten. Das Projekt gleicht also eher einer Fotoserie eines Amateurfotogra-
fen, durchaus im guten Sinne des Wortes: also von jemandem, der mit
. Herzblut dabei ist, was er kreiert.

«Letztlich kann man nur finden, was man
schon in sich trc'igt. » Jacques Demierre

Ist der Vorgang wirklich rein zufillig?

Nein, wohl nicht, denn ich glaube, dass man letztlich nur finden kann,
was man schon in sich trigt, vielleicht auch in sehr gegensitzlicher Form.
Da ist zum Beispiel jenes Fundstiick, das ich in New York wihrend einer
Demo gegen die amerikanische Invasion in den Irak mit mehr als einer
halben Million Leuten aufgenommen habe. Oder jenes andere, das ich in
den einsamen Hohen der bolivianischen Anden weit weg von der Zivili-
sation gefunden habe. Man hért fast nichts, ausser einem leichten Siuseln
des Windes. Das alles kommt in dem ténenden Journal zusammen und
ergibt in all seinen Kontrasten ein Ganzes.

Ein Journal ist chronologisch aufgebaut. Ist das bei deinen Tonextrakten
auch so?

Nein, ich bilde hochstens Serien, ohne jemals die einzelnen Teile wieder
neu zu mischen oder einen «Remix» zu machen. Zusitzlich benutze ich
Sequenzen aus einem Hérspiel, das ich anlisslich eines AMR-Festivals
(Association pour I'encouragement de la musique improvisée a Genéve)
* vor vier Jahren gespielt habe. Die Ausgangslage war anders damals: Die
Aufnahmen waren sehr anspruchsvoll mit Hunderten von Ténen pro
Quadratzentimeter. Das bildet einen Gegensatz zur Zeitspanne des Jour-
nals und zu seinen langen Klangstrinden.

Elf Musiker improvisieren, indem sie diese Klangobjekte veredeln. Was ist
— nebst der Improvisation — die Verpflichtung fiir sie, woran miissen sie sich
halten?

Die Verpflichtung liegt darin, genau hinzuhéren und auf das Tonmaterial
einzugehen. Zudem basiert meine Inszenierung auf einer zeitlichen Ver-

pflichtung: Die Dauer der Improvisation wird nimlich im Voraus festge-
legt. Die Klarinette beispielsweise spielt nur je eine Minute wihrend der
dritten und der elften Minute mit. Sobald die Gruppe elf Musiker zihlt,
muss sie die richtige Art und Weise finden, erginzend zu improvisieren.
Die Improvisation wird zwar nicht dirigiert, weil jeder Musiker und jede

«Da ist ein Fundstiick aus den einsamen
Hdhen der bolivianischen Anden.» Jacques Demierre

Musikerin spielt, wie er oder sie will. Ich verlange aber, dass sie sich in die
Sequenzen versetzen, die ich aufgenommen habe. Das soll wie eine Art
Spiegelspiel funktionieren. Und die Musiker werden ja auch in der Stil-
le sein: Sie konnen sich dann, wenn auch nur wihrend kurzer Zeit, frei
entfalten.

Finden sich auch komponierte Elemente in diesem Spiel?

Ja. Die Herausforderung besteht darin, einen Vorgang zu definieren, der
einem geniigend Freiraum lésst, aber dennoch einen Rahmen aufweist.
Dafiir sind der Instrumentierung keine Grenzen gesetzt. Praktisch alle
beniitzen akustische und elektronische Instrumente, und zwischen die-
sen zwei Welten wird es eine Konfrontation geben. Ich arbeite iibrigens
lieber mit Kontrasten als dass ich versuche, alles miteinander verschmel-
zen zu lassen.

Warum heisst dein Journalprojekt «Travelling Miles»?

Da steckt die Idee der Reise darin, und dann ist es eine Anspielung auf
ein Gedicht von Robert Lachs, den ich sehr mag. Ich las eine seiner Er-
zdhlungen wihrend meiner Vorbereitungen. Er hat auch Reiseberichte
verfasst, étwa zu einer Uberfahrt von Marseille aus. Diese Uberfahrt ist
eine permanente Transformation von einem Zustand in eine andauern-
de Bewegung, diese Kilometer um Kilometer, die da unweigerlich vor-
beiziehen. Ich arbeite mit diesen beiden Aspekten: der Kontinuitit der
Reise auf der einen Seite und auf der anderen der Abschnitt als eine Art
Extrakt der Realitit. Die Improvisation lehrte mich, mit dem Schock um-
zugehen, der entsteht, wenn etwas Unerwartetes auf den normalen Gang
der Dinge prallt. Darauf muss man reagieren lernen. Im Experiment mit
dem Journal entsteht alles Schritt um Schritt aus der Abfolge von einzel-
nen Abschnitten einer tonenden Umgebung. Im Leben sind wir ebenfalls
gezwungen, auf Empfang zu bleiben, um uns auf Neues einlassen und auf
Dinge reagieren zu konnen, die unvereinbar und uniiberwindbar sind.
Heute existiert je linger, je mehr eine Massenkultur, die uns glauben lasst,
man konne diese Unvereinbarkeiten zum Verschwinden und alles zum
Verschmelzen bringen. Fiir mich liegt die Reichhaltigkeit darin, sich diese
Dinge bewusst werden zu lassen und darauf aufzubauen.
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SAMSTAG, 21. MAI, KAMMGARN

20.15 Uhr // CHRISTOPH GRAB QUARTET

Christoph Grab, ts, as, comp // Flo Stoffner, g //
Christoph Sprenger, b // Dieter Ulrich, d

Eigentlich verwundert es immer noch, dass es Chris-
toph Grab geschafft hat, aus einer so disparaten Mann-
schaft eine so kompakte Band zu formen. Denn die Mu-
siker, die mit ihm auf der Biihne stehen, kommen aus
vollig verschiedenen Szenen, und wer weiss, wie spitz
manchmal von der einen Seite iiber die andere gespro-
chen wird, kann sein Erstaunen kaum verbergen. Da ist
einmal Dieter Ulrich, der Schlagzeuger und Kunsthis-
toriker, den fiinfzig naher als den vierzig. Er hat eine
Laufbahn hinter sich, die vor allem durch frei impro-
visierte Gegenden fihrte. Er gehort zum niheren Um-
kreis der Werkstatt fiir Improvisierte Musik, arbeitete
mit den Urgesteinen Urs Blochlinger, Urs Voerkel und
Werner Liidi. Heute ist er an einem Punkt, wo er fast
alles spielen kann. Aus der entgegengesetzten Richtung
kommt der Bassist Christoph Sprenger. Er war Teil der
denkwiirdigen Plattensession von Diana Krall mit Vince
Benedetti, spielt mit Stefan Stahel, Slidestream etc., ein
Mainstream-Bassist von hohen Gnaden. Und dann ist
da noch der Gitarrist Flo Stoffner. Zur jungen Genera-
tion gehorend, hat er all das in sein Spiel integriert, wo-
mit er aufgewachsen ist: Jazz, Rock, Blues, D&B, Dance-
beats.

Integrativer Mittelpunkt des Unternehmens, der Mann,
der mit seiner freundlichen Unerbittlichkeit alles zu-
sammenhilt, ist der Leader Christoph Grab. Grab hat
mit seinen 38 Jahren alles, was man sich von einem Sa-
xofonisten wiinschen kann: einen beseelten (man kanns
nicht anders sagen!) Ton, gross, farbig, tief, eine Me-
lodienseligkeit und die dazugehérige Fantasie, die ITh-
resgleichen suchen, und schliesslich einen Formwillen,
der aus seinen Kompositionen geschliffene Diamanten
macht. «Personal» nennt Grab seine kiirzlich erschiene-
ne CD. Sie ist ein sehr personliches Statement eines
Musikers auf der Hohe seines Konnens. (bb)

21.45 Uhr // NDR-B1G BAND CONDUCTED BY
GEORGE GRUNTZ

George Gruntz, comp, arr, cond // Ingolf Burkhardt, tp,
fih // Lennart Axelsson, tp, flh // Claus Stétter, tp, flh

/1 Reiner Winterschladen, tp, flh // Joe Gallardo, tb //
Dan Gottshall, tb // Stefan Lottermann, tb // Ingo Lah-
me, btb, tu // Fiete Felsch, as,cl, fl // Peter Bolte, as,cl, fl
/! Christoph Lauer, ts, ss // Lutz Biichner, ts, ss, cl, fl //
Frank Delle, bs, bcl // Ladislav Sendecki, p // Stephan
Dietz, g // Lucas Lindholm, b // Dan Gottlieb, d //
Marcio Doctor, perc

Monk fiir Big Band? Die Musik des grossen und eigen-
sinnigen Thelonious Monk ist ja eigentlich Klaviermu-
sik. Und eigentlich ist sie fiir einen Pianisten geschrie-
ben, fiir Thelonious Monk selber namlich. Trotzdem,
oder eben gerade weil dieses grandiose Werk so erratisch
ist, reiben sich Musikerinnen und Musiker seit Genera-
tionen an ihm, und das wird wohl fiir die nichsten paar
Jahrhunderte auch so bleiben.

Auch Big-Band-Arrangeure, und nicht die schlechtes-
ten, haben sich mit Monk und seinen Stiicken herum-
geschlagen, nicht immer mit gleicher Fortune. Oliver
Nelson ist gescheitert, Bill Holman hat reiissiert. Monk
fiir ein grosses Orchester zu bearbeiten ist Gott zu versu-
chen. Gerade die richtige Aufgabenstellung fiir unseren
«Grand Old Man» George Gruntz!

Nach seiner bewihrten Manier lasst Gruntz Raum,
schreibt nicht alles zu, seine Solisten bekommen Platz
und werden an der langen Leine gefithrt. Hinter sie
montiert er raffinierte Backgrounds und platziert farbig
gesetzte Tuttipassagen zwischen die Soloausfliige. Sei-
ne Auseinandersetzung mit Thelonious Monk fiihrte zu
tberraschenden Dingen wie ein «I Mean You», das wie
ein Trommler-und-Pfeifer-Marsch seiner Basler Heimat
klingt, oder ein «Round Midnight», dessen Thema auf
einer Blockflste vorgestellt wird.

Bevorzugtes Vehikel fiir seine neueren Arbeiten ist fiir
George Gruntz seit lingerer Zeit die Big Band des Nord-
deutschen Rundfunks. Soeben erschien seine Qua-
si-Oper «The Magic of a Flute», die er zusammen mit
diesem hervorragenden Orchester produzierte. Seit gut
dreissig Jahren gibt es die NDR-Big Band, und in dieser
Zeit hat sie sich zu einem der vielseitigsten und professi-
onellsten Klangkorper dies- und jenseits des Ozeans ent-
wickelt. Monk, neu gehért! (b5)

Michael Laages iiber die NDR-Big Band und
George Gruntz auf den Seiten 34-35
George Gruntz iiber Thelonious Monk Seite 36




SAMSTAG, 21. MAl, TAPTAB MUSIKRAUM

20.30 Uhr // KURZ & KNAPP ZEIGT KURZFILME
AM SCHAFFHAUSER JAZZFESTIVAL, LIVE BEGLEITET
vOoN WAL

Joke Lanz, turntables & electronics // Christian Weber,
bass & substructural noises // Bruno Amstad, vocals &
electronics

Die kurz & knapp-Crew; die seit eineinhalb Jahren mo-
natlich einen Kurzfilmabend in Schaffhausen organi- -
siert, stellt ein Kurzfilmprogramm zusammen, das in der
Tradition des Stummfilmes live vertont wird. Die Kurz-
filme — von real bis animiert, von fiktiv bis dokumenta-
risch — bilden die Basis fiir Improvisationen der Grup-
pe WAL. WAL besteht aus Musikern, die in Schaffhau-
sen bestens eingefiihrt sind. Der Luzerner Singer Bruno
Amstad trat vor drei Jahren in Christy Dorans New Bag
anlisslich des Jazzfestivals auf die Kammgarnbiihne,
Christian Weber ein Jahr darauf mit Day and Taxi, und
Joke Lanz ist dieses Jahr mit dem Chris Wiesendanger \
Nonett am Donnerstag an den turntables, zu deutsch
Drehscheiben oder Plattenspieler, zugange. Angesagt ist
«Noise-Musik for Lonely Hearts», nachzuhéren auch
auf der CD law & disorder.

Co-Produktion mit kurz & knapp. Tiir6ffnung: 20 Uhr

ab 23 Uhr // D) Buko, V) Ivan E, LIVE-MIXING

DJ Buko mixt in seinem Set im Nu Stile, welche aus 70
Prozent Electro und 30 Prozent Jazz bestehen werden.
Er sieht die Aufgabe als DJ, den Jazz auf die Tanzfliche
zu bringen — und somit diesen aus seinem intellektuellen
Kifig befreien.

Ivan E ist Ivan Engler, der seit 1994 als Video-Jockey
(V]) arbeitet. Er bewegt sich vor allem im Umfeld der
modernen elektronischen Musik. Dazu gehorten in den
letzten Jahren Minimal/Elektro, House, Drum&Bass
etc. Musikstile sind fiir Ivan E jedoch nicht verbindlich
oder gar zwingend. Im Sommer 2001 performte er bei-

_spielsweise an den Dresdner Musikfestspielen zusam-

men mit einem Symphonieorchester zu einer moder-
nen klassischen Komposition. Auch entstanden nebst
«Kklassischen» V] Performances (an Partys mit DJs und
VJs) lingerfristige, projektorientierte Zusammenarbei-
ten, unter anderem mit der Band Swandive, fiir die Ivan
E die Visuals generierte und fiir die er ein zentraler Teil
des Live-Auftritts war. Ivan Es Bildsprache ist minima-
listisch-klar, auf einfache Formen und wenige Farben re-
duziert. Die Bilder und Formen iibernehmen oder kon-
trapunktieren intensiv den Rhythmus der Musik. Sym-
metrien spielen eine wichtige Rolle, jedoch werden diese
immer wieder bewusst durchbrochen und spielerisch
aufgelost. Ivan E setzt eigenes Visual Sampling ebenso
ein wie Found Footage und Realtime generierte grafi-_
sche Elemente.




Zum Konzert am Samstag, 21. Mai, 21.45 Uhr // NDR-Big Band conducted by George Gruntz 34

«MUSIK FOR MONK» - NICHTS WENIGER ALS EIN MEILENSTEIN
von Michael Laages

Die Schrift ist fast verblasst-auf der alten Kassette. Kein Wunder, sie ist
a-bald ein Vierteljahrhundert alt. Die Musik jedoch aus dem 156. Jazz-
workshop des NDR, deren Live-Ubertragung fiir den Hausgebrauch am
12. Dezember 1980 verewigt wurde, klingt heute noch kein bisschen aus-
gebleicht. Und als sie im November vergangenen Jahres noch einmal er-
Klingt, in Anwesenheit des deutschen Bundesprisidenten zur feierlichen
Eroffnung der 40-Jahr-Jubiliumsausgabe des «JazzFestes» in Berlin, da
besteht sie erst recht und miihelos den grossen historischen Haltbarkeits-
test. Die Rede ist von der «Musik fiir Monk», die der Basler Weltbiirger
George Gruntz vor 25 Jahren, also noch zu Lebzeiten des im Februar 1982
im 65. Lebensjahr verstorbenen Pianisten und Komponisten Thelonious
Monk, zu dessen Ehren fiir die Big Band des Norddeutschen Rundfunks
-in Hamburg geschrieben hat. Das Wiederhoren ist in mehrerer Hinsicht
ein Gliicksfall. «Musik fiir Monk» ist — aus historischem Abstand wie aus
neuer Nachbarschaft und Nahe betrachtet — nichts weniger als ein Mei-
lenstein.

Viele seien einfach zu faul gewesen fiir das
Abenteuer organisierter Kollektivitit, sagt
Gruntz.

Daran ist eigentlich Marianne Wohrle schuld, die Konzertmanagerin am
trendsetzenden, ganz der Moderne zugewandten Zentrum fiir Kunst und
Medium (ZKM) in Karlsruhe. Sie erinnerte sich vor geraumer Zeit dar-
an, «Musik fiir Monk» vor sehr langer Zeit gehért zu haben, in jener Fas-
sung, die Gruntz — nach der Hamburger Urauffithrung und mittlegweile
als Nachruf fiirr den inzwischen verstorbenen Monk — mit den vereinigten
Rundfunkorchestern aus Leipzig und Berlin erarbeitet hatte. Ob er die-
ses Konzertprogramm nicht gelegentlich wiederbeleben konne, hat Ma-
rianne Wohrle Gruntz gefragt, worauf dieser die Kollegen beim NDR um
die Sichtung des archivierten Notenmaterials bat und so den Anstoss zu
neuerlicher Beschiftigung mit dem Projekt gab. Inider Neufassung ist die
Musik zu einer Art Flaggschiff des NDR-Orchesters geworden. Dem um-
pJubelten Erdffnungskonzert beim «JazzFest» in Berlin und der Schweizer

Erstauffiihrung jetzt in Schaffhausen folgen weitere Auftritte, so im Rah-
men des Hamburger Jazzfestivals oder beim «Ostsee-Jazz» in Rostock.
Bloss zum ZKM nach Karlsruhe gelangte die «Musik fiir Monk» bislang
nicht ...

Mit dem Programm feiert das Orchester auch sich selbst. Vor 60 Jahren,
schon in den allerersten Tagen nach Kriegsende, wurde es in Hamburg
gegriindet, schon damals in Big-Band-Besetzung, aber rioch nicht unter
diesem Namen. Hugh Carlton-Greene, der BBC-erfahrene Medien-Ent-
wicklungshelfer fiir die Deutschen in der britisch besetzten Zone, hatte
den Orchesterleiter Willy Steiner dazu gebracht, sein «Kleines Unterhal-
tungsorchester» zum «Radio-Tanzorchester» zu erweitern. Tatsichlich
wurde zwischen Triimmern zu Radiomusik getanzt. Bis 1963 blieb das
Ensemble ganz den Anforderungen der neuen Programme verpflichtet;
speziell in Hamburg war es iiber Jahrzehnte auch Hausorchester beim
sohntﬁg]ichen Hafenkonzert, und mit dem Aufkommen des Fernsehens
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wurde es zum.Show-Orchester in Produktionen des NDR, etwa Hans
Joachim Kulenkampffs Quiz-Dauerbrenner «Einer wird gewinnen». So
gelangte der (in diesem Frithjahr verstorbene) Dirigent Alfred Hause
zu betrichtlicher Fernsehprominenz, wihrend sich Chefdirigent Franz
Thon von Beginn der Sechzigerjahre an auf bislang unvertraute Terri-
torien von Jazz und jazzverwandter Musik vorwagte. Auf diesen Aben-

«Wie: Ich?» hatte Gruntz damals gefragt und
eingewandt, er wisse doch gar nichts von Big
Bands.

teuer-Ausfliigen wurde das Tanz- und Unterhaltungsorchester zur NDR-
Studioband. Zu deren frithen Gésten mit internationalem Renommee
gehorte ein junger Schweizer, der damals iiberwiegend in Paris leb-

te und mit Big Band-Musik bis dahin eher gar nichts am Hut hatte:"

George Gruntz, Basler mit Jahrgang 1932. Ersten Kontakt mit dem, was
Big Band-Sound sein und bedeuten kann, hatte er hier in Hamburg.

Big Bands waren wirklich «out» in jenen Jahren, erinnert sich Gruntz
heute, selbst Duke Ellington war am Ende und hatte die Musiker des ei-
genen Orchesters nach Hause schicken miissen. Mit den Beatles hatte die
Popmusik endgiiltig auch die intellektuelleren Horerschichten und damit
die potenziell zum Jazz geneigte Kundschaft erreicht. Gruntz selber ex-
perimentierte (neben seiner Arbeit als Begleitpianist durchreisender US-
Stars wie etwa des Saxofonisten Phil Woods) mit ganz anderen musikali-
schen Zutaten. Er schrieb fiir Filme und Theaterproduktionen, widmete
sich der Barockmusik und suchte (mit spektakuliren Erfolgen) Bach und
den Generalbass im Jazz und den Blues bei Monteverdi. Er reiste zudem
als erster europiischer Jazzmusiker zu den Beduinen nach Nordafrika,
um der gemeinsamen Sprache nachzuspiiren, die sich aus vielen Idiomen
der Welt speist und-den musikalischen Katalysator im Jazz finden kann.
So lisst sich die weltmusikalische Philosophie des Musikers Gruntz bis
heute definieren: zutiefst verwurzelt im Formen-Kanon Europas und da-
bei auf intensive Weise allen Welten zugewandt — als Jazzmusiker.

So kommt er nach Hamburg, animiert von Michael Naura, der beim
NDR zwar nicht fiir die Big Band, aber fiirs Jazzprogramm zustindig war.
Zunichst hatte Gruntz den Klavierkollegen ausgelacht: «<Wie: Ich?» habe
er ihn gefragt und eingewandt, er wisse doch gar nichts von Big Bands.
Doch Naura lockt den Novizen mit einem ebenso schlichten wie verfiih-
rerischen Versprechen: Er kénne machen und mitbringen, was und wen
er wolle. Da bringt Gruntz halt die Kumpels jener Jahre mit, den Schlag-
zeuger und Landsmann Daniel Humair (dessen «Sunday Walk» das erste
Arrangement fiir das NDR-Orchester ist), den schwedischen Posaunis-
ten Eje Thelin oder den Trompeter Franco Ambrosetti. «Ich habe einfach
meine Umgebung arrangiert, meine besten Freunde», sagt Gruntz heute.
Den Ambrosettis, Vater Flavio und Sohn Franco, spielte er dann die ers-
ten Arbeiten vor und weckte prompt gemeinsame Geliiste auf eigene Big
Band- Abenteuer. Fiir ein langes Osterwochenende sind zahlreiche Freun-
de aus Paris und anderen Ecken Europas bei den Ambrosettis in Luga-
no zu Gast, und hier entsteht die Idee zur Griindung der «Concert Jazz
Band», die Gruntz 1971 dezidiert als europiisches Orchester griindete,
aber mit den Jahren immer deutlicher amerikanische Facetten annahm.
Heute trifft sich dieses All-Star-Solisten-Orchester in New York; gerade
sind dort die jiingsten Aufnahmen der Band entstanden.

Bei «<Musik fiir Monk» in der ersten Fassung hatten Steve Lacy und Alan

Skidmore (Saxofone), Manfred Schoof (Trompete), Eje Thelin (Posau-
ne), Charly Antolini (Schiagzeug) und Gruntz am Klavier die Solopartien
tibernommen. Heute sorgt die inzwischen rundum erneuerte NDR-Big
Band aus eigener Kraft fiir alle solistische Brillanz. Musiker wie Christof
Lauer, Claus St6tter oder Vladislav Sendecki hitte sie sich frither als Giste
eingeladen; einige andere wie Ingolf Burkhardt, Peter Bolte, Fiete Felsch
oder Lutz Biichner wuchsen speziell in diesem Orchester oder unter den
Fittichen dlterer Kollegen wie Herb Geller in die internationale Szene hi-
nein.

George Gruntz war immer wieder und mit zahlreichen Projekten Teil
dieser Entwicklung. Speziell zwei extrem grenzgingerische Grossprojekte
verankern ihn fest in der Geschichte der Band: die 1988 mit Rolf Lieber-
mann und dem Regisseur Robert Wilson zu Texten von Allen Ginsberg
erarbeitete Jazz-Oper «Cosmopolitan Greetings» und im vorigen Jahr
(dhnlich opernhaft) «The Magic of the Flute», eine Variation auf Moti-
ve aus Mozarts «Zauberflote», die beim Menuhin-Festival in Gstaad und
beim Schleswig-Holstein Musik-Festival uraufgefithrt wurde.

Gruntz rithmt den aussergewohnlichen Enthusiasmus der jungen Musi-
kergeneration; und ihren Mut, sich (anders als viele unter den Zeitgenos-
sen zuvor) wieder mit Lust und Power auch auf das Kollektiv der gros-
seren Orchester einzulassen. In der Verabsolutierung des eigenen Ich im
Umgang mit improvisierter Musik — so Gruntz heute in der Riickschau
—und speziell in der Hoch-Zeit des Free Jazz und seiner Folgen habe sich
eine dusserst unproduktive Borniertheit gegeniiber den Reizen wirklich
kollektiven Spiels breitgemacht; und viele seien einfach «zu faul fiir das
Abenteuer organisierter Kollektivitit» gewesen, fiir den Versuch, person-
liche Freiheit in den immer noch vergleichsweise offenen Formen fixier-
ter Strukturen zu erkunden, wie etwa Gruntz sie als Arrangeur und Kom-
ponist schreibt. i

«Die Partitur ist eine Sache — aber es gilt der
gespielte Ton!» George Gruntz

Wobei natiirlich auch Gruntz gegen das Diktat des Notenmaterials und
fir die Erfindung im Augenblick plidiert: «Die Partitur ist eine Sa-
che — aber es gilt der gespielte Ton!» Zwei Hinde voll von klassischen
Monk-Kompositionen, von «Straight no Chaser» tiber «Blue Monk» und
«Round Midnight» bis zu «Rhythm-a-ning» stellt er im ersten Teil des
Konzertes vor. Der eigentliche Kniiller aber ist der zweite Teil, eine viel-
sitzige Suite unter dem Titel «Totally Bemonked», die auf verschiedenen
Wegen ebenso prizise wie verspielt den Methoden, Mustern und Marot-
ten des Meisters Monk nachzuspiiren versucht. Das ist nicht nur hoch-
klassige Musik, das ist auch ein Spiel mit szenischen Uberraschungen.
Totally bemonked segelte das hinreissende Orchester letzten Spatherbst
in Berlin durch den Monk-Kosmos; und auf die fillige «<Entmonkungs
danach wartete George Gruntz schon bei der Urauffithrung vor bald 25
Jahren vergeblich, im Jubel des Publikums selig lachend auf der verstaub-
ten Kassette von damals.

Michadel Laages, 1956, lebt in Deutschland. Von einem Schulfreund samt
Vater einst, zu Beginn der Siebzigerjahre, zum Jazz iiberredet; seither zundichst
vor allem als Zeitungs-, spéiter dann (und bis heute) auch als Radiojournalist
nie wieder davon losgekommen. Theater und Kabarett migen genauso wichtig
sein, sagt Laages — aber nichts sei schoner und reicher an Liebe als Jazz.
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EIN DAUERNDER SONNTAGSSPAZIERGANG
George Gruntz iiber Thelonious Monk

Das konstruktive Element mag ihm wohl angeboren gewesen sein — er-
kennbar ist es zum Beispiel an immer wieder auftretenden Ganztonrei-
hen, in Symmetrien oder Verschiebungen. Den «grossten Architekten des
Jazz» hat ihn John Coltrane genannt. Dabei war Monk sicherlich kein
sonderlich extremer Denker. Ich habe ihn oft spielen gesehen, und das
" war immer auch sehr emotional. Er hat vor allem sehr gerne Pausen ge-
spielt, und das ist schon mal was Gutes — denn damit schuf er Riume, in
die er dann seine Siulen bauen konnte. Das ist viel bewusster, als wenn je-
mand dauernd spielt. Das ging bei ihm bis ins Extrem — manchmal mach-
te er kleine Spazierginge auf der Biihne und ums Klavier herum, sodass
die Pause sehr lang wurde. Aber damit hat er Briickenpfeiler gebaut; und
damit die Spannweite zwischen diesen Briickenpfeilern sich entwickelte,
hat er halt einen Spaziergang gemacht. Ein Wahnsinnstyp, der viele Ta-
lente mitbekommen hat, die ihn zu dieser Personlichkeit machten.

Er war iibrigens gar kein guter Klavierspieler, er war sogar ein miserabler
Klavierspieler. Als solcher ist er ja auch nie zum Vorbild geworden — wie
Bill Evans versuchen Millionen zu spielen, wie Monk spielt kaum einer.
Als junger Pianist Ende der Fiinfzigerjahre in New York, eingeladen fiir
die Newport Youth Band, ging ich praktisch jeden Abend in den «Five

Spot»-Club, wo Monk spielte, und jeweils die Stunde danach hitte ich
kein Klavier anfassen kénnen. Es war so grausam, ihm zuzusehen. Die
Hinde liefen rauf und runter iiber die Tasten wie Krabben, mit hochge-
stellten Scheren, das waren Monks Finger. Teil seines Stils war eben auch
produktives Unvermogen. Aber so kann es sein im Jazz, und viélleicht
nur da. Bei Louis Armstrong ist das nicht anders: Der gilt noch immer als
einer der grossten Singer, die es je gegeben hat. Aber er wire durch die
Jugendmusikschul-Aufnahmepriifung durchgefallen als jemand, der kei-
ne Stimme hat. Aber sein Unvermdégen, natiirlich kombiniert mit einem
unglaublichen Ohr und eben mit dem Trompetenspiel (er hat ja gesun-
gen, wie er Trompete spielte!), machte ihn-zu dieser unvergleichlichen
Personlichkeit — den Personalstil von Louis Armstrong gibt es einmal
und nie mehr! Und darum ist er der Grosste, unabhingig von irgendei-
ner Soll-Asthetik. Gelehrt im konventionellen Sinne wird linientreu. Aber
im Jazz kann jeder machen, was er will, es muss nur gut sein.

So ist es auch mit Monk, einem (etwa fiir Miles Davis) inkompatiblen
Musiker. Seine Qualitiit liegt auch in der Skurrilitit. Arrangements iiber
Monks Musik zu schreiben, das ist ein dauernder Sonntagsspaziergang.
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JAZZ'N"MORE erscheint
sechs mal im Jahr mit
~ den heissesten Interviews
— den besten Personal-Stories
- informativen CD-Besprechungen
— spannenden Blindfoldtests
- News und Reviews
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JAZZ'N'MORE GmbH
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redaktion@jazznmore.ch
oder www.jazznmore.ch
Jahresaho CHF 50.-
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... die gemiitliche Apéro-Bar
Jukebox mit Jazz, Blues, Afro, Rock, Pop usw.

Dienstag bis Mittwoch
Donnerstag

Freitag und Samstag
Sonntag

16.00-23.30 Uhr
16.00-01.00 Uhr
16.00-03.00 Uhr
16.00-23.30 Uhr

Neustadt 72, 8200 Schaffhausen, Tel. 052 624 28 72

Es freuen sich auf lhren Besuch H. Détwyler und Team
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Die «Schaffhauser Nachrichten» wunschen Ihnen
gute Unterhaltung am 16. Schaffhauser Jazzfestival.

«Schaffhauser Nachrichten», Aboservice, Vordergasse 58,
Postfach, 8201 Schaffhausen, Telefon 052 633 33 66, -  —
Fax 052 633 34 06, E-Mail aboservice@shn.ch, www.shn.ch Qualitat — garantiert.
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durch Direkthilfe (z. B. Hilfsgiitertransporte) die karitative Arbeit der Gratisabholdienst

R Heilsarmee im In- und Ausland. Danke fiir jede Art der Unterstiitzung. & Pumumgen gggg'gf}g gg}l
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Vierfarbiger Bildband

Kern

Eine Kriminalnovelle

Gemeinden
unserer Region

Kern Von Erwin Beyeler

Eine Kriminalnovells

Hardcover, 124 Seiten ISBN 3-85801-067-7
ISBN 3-85801-197-5 Fr. 25.—/ Euro 16,10
Fr. 32.—/Euro 20,65

Kommissar Berger, Spezialermittler im Bereich der organisierten Ein bunter Bilderbogen mit 58 Gemeindereportagen von Autoren und

Kriminalitét, hat einen Fall zu bernehmen, bei welchem die Fotografen der «Schaffhauser Nachrichten»:

Bemiihungen seiner Kollegen bisher erfolglos waren. Die Reportagen dokumentieren die Eigenheiten der verschiedenen

Er stosst auf grosse Schwierigkeiten, und die Ermittlungen nehmen Gemeinden, berichten liber Geschichten und Anekdoten, die sich dort

eine Uberraschende Wendung. : abspielten. Eine Entdeckungsfahrt in Wort und Bild, die uns «Land und
2 Ladt» in unserem Kanton und seiner Nachbarschaft naher bringt.

Erwin Beyeler lebt in Schaffhausen und arbeitet als Leitender
Staatsanwalt in St. Gallen. Er wurde 1952 geboren und wuchs in
Neuhausen auf. Die Auseinandersetzung mit Kriminalfallen begleite-
te ihn in unterschiedlicher Weise auf mehreren Stationen seines Be-

rufslebens, sei es als Gerichtsschreiber, als Rechtsanwalt und
Verteidiger oder als Polizeioffizier. |m MEIER BUCHVERLAG

Die Bicher sind in allen Buchhandlungen, im Foyer der
«Schaffhauser Nachrichten» oder unter www.shn.ch erhéltlich.
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Ska-Flamenco: Jaleo Real
Ethno: Stimmhorn
Reggae: ZO€
cajun: Cajun-Night mit Le Clou & Swamp

Zappa: EQS Guitar Quartet

cH-Pop: Gigi Moto
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Baumgertensiz 8200 Schaffhausen

Martin Roost: «Jazz-Festival»
That’s Jazz! Musikalische Spannungsgewitter, die sich
im Raum entladen. Das leise Nachhallen von Klingen, die

iiber die Kopfe des Publikums hinweg schweben. Konzent-
ration, die sich in Improvisation auflost. Musiker, die ihre Virtuositit
mit spielerischer Leichtigkeit in

Szene setzen. Wir wiinschen allen
Besucherinnen und Besuchern ein S8

intensives Horerlebnis! ROOST AUGENOPTIK AG
Martin Roost, Schwertstrasse 5
8201 Schaffhausen, 052 62533 80
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Eine Lobby fiir den Jazz
und Berufsverband fiir die Musiker

PO Box 3021
Brunngasse 1
CH-2500 Biel-Bienne 3

T: +41(0)32 535 02 24
E: info@sms-online.org
W: www.sms-online.org

Die nationale Vereinigung der Jazz- und
improvisierenden Musiker und Musikerinnen

A1103042

7 WYLAND-GARAGE

gilaull PEUGEOT-VERTRETUNG

Mit Sicherheit mehr Vergnugen

B. Hedinger, 8217 Wilchingen
Tel. 052 681 21 14
www.wyland-garage.ch
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EDITORIAL: 16. SCHAFFHAUSER JAZZFESTIVAL
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Das Schafthauser Jazzfestival ist in den vergangenen 15 Jahren kontinu-
ierlich gewachsen. Es hat an Charakter und Profil gewonnen und damit
eine stabile Basis fiir seine Weiterentwicklung geschaffen. Die Griinder,
Urs Réllin und Hans Naef, sind noch immer die treibeniden Krifte dieses
lingst iiber die Landesgrenze hinaus bekannten Festivals. Die starke loka-
le Verankerung ist dabei eher niitzlich als hinderlich. Schaffhausen bietet
«seinem» Jazzfestival nicht nur Heimat, sondern auch weit reichende Un-
terstiitzung. So werden Synergien moglich, die andernorts noch Wunsch-
traume sind. Genau das ist es, was die Stimmung dieses Festivals so leben-
dig, einzigartig und sympathisch macht. Jazz steht fiir Innovationskraft,
Kreativitit und Spontaneitit, und das ist der Grund, weshalb die Credit
Suisse neben den Schwerpunkten Kunst und klassische Musik auch aus-
gewihlte Jazzforen unterstiitzt. Wir freuen uns, Partner dieses herausra-
genden Festivals im Schweizer Jazzkanon zu sein.

Toni J. Krein, Leiter Kultursponsoring Credit Suisse

Wir danken ganz herzlich fiir die finanzielle Unterstiitzung;

SIS Schweizerische Interpretenstiftung 4
«schaffhauser az»

Weinhandlung zum Felsenkeller

Hotel Bahnhof

Mader Haustechnik

Realisiert mit finanzieller Unterstiitzung der SUISA-Stiftung fiir Musik

Unser Dank geht schliesslich an Radio DRS, Peter Biirli und Martin
Pearson.
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Ticketreservation, Impressum, kzdiohinweise

Organisation

OK: Hans Naef und Urs Rollin

Biiro: Barbara Ackermann

Grafische Betreuung: Roger Staub

Plakat und Grafik: Tatjana Marusic

Tontechnik: Werner Doénni, Ueli Von Burg
Biithnentechnik: Roli Fricker

Licht: Damir Zizek

Chef de Service / Bar: Christian Richli, Niggi Riittimann, Emil Schneider
Kiiche: Werner Fleischmann

Bandbetreuung: Birbel Imthurn, Heidi Steinemann

Programmzeitung

Eine Beilage der »Schaffhauser Nachrichten», der «schafthauser az»
und der «WOZ Die Wochenzeitung»

Redaktion: Daniel Fleischmann

Kurztexte: Beat Blaser

Produktion: «Schaffhauser Nachrichten»

Bilder: Tatjana Marusic

Gestaltung: Tatjana Marusic, Roger Staub

Anzeigenverkauf: Frank Schneider («Schaffhauser Nachrichten»)
und Barbara Ackermann

Internet

www.jazzfestival.ch

Konzept und grafische Gestaltung: Sonja Schifer, Uli Weidner
Produktion: www.know-idea.de

Co-Produktionen

* 2. Schafthauser Jazzgespriche in der Kulturgaststitte Sommerlust, eine
Zusammenarbeit mit Pro Helvetia, SMS (Schweizer Musik Syndikat) und
den Jazzabteilungen der Musikhochschulen Basel, Luzern und Ziirich
Konzept: Patrik Landolt (Redaktor bei der WOZ, Verlag Intakt Records)
Realisation: Patrik Landolt und Urs Réllin (Schaffhauser Jazzfestival)

= Tz{pTab: Fabian Amsler, Peter Ackermann, Roger Staub (Licht), Tom
Etter, Samuel Hartmann (Tontechnik) _

* MKS (Musikschule Schafthausen); Vreni Winzeler, Thomas Silvestri,
Ewald Hiigle )

* Kurz & Knapp (Kurzfilmnacht): Michael Burtscher «<moreframe»

Ticketreservation
Reservation

Tel. +41 (0)52 / 624 01 40
Fax +41 (0)52 / 620 24 75
E-Mail: info@jazzfestival.ch

Vorverkauf
Musikhaus Marcandella, Stadthausgasse 21
Tourist-Service Schaffhausen, Herrenacker 15

Informationen
www.jazzfestival.ch
Tel. / Fax +41 (0)52 625 98 12

Ubernachten Sie in Schaffhausen
Verbinden Sie den Besuch am Jazzfestival mit einem gemiitlichen, verlin-
gerten Wochenende in Schafthausen. Das zentral gelegene Hotel Bahn-

hof**** an der Bahnhofstrasse 46 offeriert allen Jazzfestival-BesucherIn- R
nen Ubernachtungen mit 50 Prozent Rabatt. Reservieren Sie bitte Ihr

Zimmer unter dem Stichwort Jazzfestival.

Telefon 052 630 35 35 / Fax 052 630 35 36

E-mail: mail@hotelbahnhof.ch

Internet: www.hotelbahnhof.ch

Dieses Spezialangebot ist nur vom 18.—21. Mai 05 giiltig. Das Einzelzim-
mer kostet Fr. 95.—, das Doppelzimmer Fr. 140.—. Das Friihstiicksbiiffet,
Service und Mehrwertsteuer sind im Preis inbegriffen.

Die letzten Ziige der SBB - -

Nach Ziirich: Mittwoch/Donnerstag: 23.09 Uht, Freitag/Samstag 00.55
Uhr resp. 02.55 Uhr

Nach Winterthur: Mittwoch/Donnerstag: 23.49 Uhr, Freitag/Samstag
00.55 Uhr resp. 02.55 Uhr

Schaffhauser Jazzfestival auf DRS 2

Scheizar Radie DRS2

Vorschau auf das Schaffhauser Jazzfestival
Jazz aktuell, 17. Mai 2005 2021 Uhr

Live-Ubertragung vom Schaffhauser Jazzfestival
1 20. Mai 22.30-01 Uhr ’
Jazz live (Adrian Mears, Depart, Jacques Demierre)

Zweitausstrahlungen

Ania Losinger New Ballet For Xala // 16. September 05, 22.30-23.30 Uhr
Nils Wogram & Lush // 30. September 05, 22.30-23.30 Uhr

Chris Wiesendangers Undersong // 14. Oktober 05, 22.30-23.30 Uhr
Vinz Vonlanthen // 28. Oktober 05, 22.30-23.30 Uhr

Matthieu Michel Quartet // 11. November 05, 22.30-23.30 Uhr

Jacques Demierres Travelling Miles // 25. November 05, 22.30-23.30 Uhr
Adrian Mears New Orleans Hardbop // 16. Dezember 05, 22.30-23.30 Uhr
The Return Of Depart // 30. Dezember 05, 22.30-23.30 Uhr

Christoph Grab Quartet // 13. Januar 06, 22.30-23.30 Uhr

NDR-Big Band conducted by G. Gruntz // 27. Januar 06, 22.30 —23.30 Uhr
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