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Finale des Jazzfestivals.

&k Truffaz im Duett. Zusammen mit Vizioso machten sie am Eréffnungsabend mdchtig Dampf.
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Wolfgang Zwieauer, Bassist im EBU Jazz Orchestra 2004 in voller Konzentration. (Alle Bilder: Peter Pfiste

wcef Genoud verzauberte mit seinem Genfer Trio das Publikum am Samstagabend.
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'DEBATTE FOLTERBILDER

Bilder wirken unmittelbar,
sie lassen uns fiir die Opfer

Partei ergreifen.
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Der lange Lauf des

MusikerInnen, VeranstalterInnen,
Jazzszene Schweiz. Wie ist dem Schweizer Jazz zu helfen?

Kleines Pla

Musikers: Schlagzeuger Lionel Fried

 LITERATURTAGE SOLOTHURN ' ' ECHO'VOM TOGGENBURG:
Hat ein Nachlass nur einen ,
Marktwert, oder gehort er zum
Gedichtnis des Landes?
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Ein Klanguniversum °
zwischen Jodel, Zauerli
und Obertongesang.
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JazzkritikerInnen und KulturpolitikerInnen

die Giesskanne

Von Peter Riiedi (Teat) und
Francesca Pfeffer (Fotos)

Nie zuvor fand in der Schweiz so viel gu-
terJazz an so vielen Veranstaltungsorten
vor so kleinen Zuhorerschaften statt.
Ohne den letzten Punkt klange das nach
paradiesischen Verhiltnissen. Tatsich-
lich kommt einer, der tdaglich den Veran-
staltungskalender einer Millionenstadt
wie Mailand zur Kenntnis nimmt, aus
dem Staunen nicht heraus, wenn er dic
entsprechenden Beilagen von «Tages-
Anzeiger» und «Neue Ziircher Zeitung»
aufschldgt. Ich kann dafir drei Griinde
erkennen, oder zwei und einen halben:

1. Die Jazzschulen bilden mit besseren
Lehrern mchr qualifizierte Musiker aus
denn je. Auf jeden Fall mehr, als «der
Markt» schlucken kann. Im Fall der Me-
dizin wiirde lingst ein Numerus clausus
gefordert (der aber das Problem, dass zu
viele Arzte die Gesundheitskosten in die
Hohe treiben, auch nicht 16st). Der Jazz
ist kein Sonderfall, und selbstverstiind-
lich hatein Numerus claususin der Kunst
nichts zu suchen. Von der Forderung
nach einer Reduktion der Schweizer Au-
toren habe ich jedenfalls noch nichts ge-
hort, auch wenn nur gerade eine Hand
vollvonihrer Literaturleben kann. Inder
freien Theater- und Tanzszene ist die Si-
tnatinn keinecweog anders

2. Zu viel Klein- und Kleinstveran-
stalter operiercn bei grosser Selbstaus-
beutung unter der Grenze des wirt-
schaftlich Tragbaren. Sie haben zu wenig
zum Leben und zu viel zum Sterben.

3. Zu viele Klein- und Kleinstlabels
produzieren zu viele CDs. Wer vor einer
Tournee durch das Schrebergartenbio-
top der Schweizer Kleinveranstalter
steht, produziert eine Scheibe. Unzwei-
felhalt sind da einige Filter weggefallen.

An dieser Stelle erfolgt in aller Regel
der Auftritt jenes Zeitgenossen, der aus
all dem den Schluss zieht: Hier fehle of-
{ensichtlich das Regulativ des Marktes,
in dem auch Kultur keine Ausnalime bil-
den diirfe. Herrschte nur cin halbwegs
funktionierender Kultur-Darwinismus,
sorgte der flir das Uberleben der Stérks-
ten und die heilsame Desillusionierung
der Schwicheren. Was diescs naturge-
setzliche Regelsystem stére, sei ein
hypertrophes Subventionswesen.

Lassen wir einmal dahingestellt, in
welchem Verhiltnis Kultursubventio-
nen insgesamt zu, sagen wir: Agrarsub-

ventionen stehen, die in dem Bereich,

freilich euphemistisch «Direktzahlun-
gen» heissen. Riumen wir weiter frei-
miitig ein, dass auch Agrikultur im wei-
testen Sinn Kultur sei, zum Beispiel un-
ter dem Aspekt des Landschaftsschut-
7es. s stirkt dies nur die Bedenken

gegen jene Neoliberalisten, welche den
«Markt» nicht nur fiir ein ausnahmslos
effektives, sich selbst regulierendes Sys-
tem halten, sondern fiir eine Naturge-
setzlichkeit. Es ist nicht wahr, dass Kul-
tur eine Ware ist wie jede andere. Es er-
{ibrigt sich der Hinweis auf die Banalitat,
dass in der Kunst Qualitit nicht immer,
ja eher selten mehrheitsfahig ist. Weder
van Gogh noch Modigliani konnten von
der Kunst leben, die nach ihrem Tod ei-
nige Galeristen und wenige Sammler
reich machte. Es gibtim Gliicksfall guten
Jazz, der ein breites Publikum findet,
und der Umkehrschluss ist unzuldssig:
was vielen gefalle, sei grundsitzlich
Schrott. Aber ebenso unzweifelhaft
wimmelt es in der Jazzgeschichte von
grossen Musikern, die zeitweilig Taxi
fuliren oder Teller wuschen, oder die sich
resigniert von der Kunst iiberhaupt zu-
riickzogen. Kunst aber gehort zur
Grundversorgung einer Gesellschaft wie
Bildung, und zwar nicht nur Ausbildung
fiir die von der Wirtschaft am nachhal-
tigsten geforderten H,ummﬁ@::m:.
Kunst muss gefordert werden
Versagen wir uns an dieser Stelle ei-
nen Exkurs dartiber, inwiefern Jazz
Kunst sein will oder nicht, inwiefernihm
die Umarmung durch welche Subven-
tionsgeber auch immer den alternativen
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Stachel gezogen und ihn der tragischen
Aussenseiter-Aura beraubt hat, Er ist
Kunst und wird als solche wahrgenom-
men, er gehort schon langst zur kulturel-
len Austattung jedes zweiten Politikers.
Wenn si¢h Kaspar Villiger als Clifford-
Brown-Fan outet, kommt man ja schon
wieder ins Griibeln.

PETER RUEDI

Peter Riiedi schreibt seitmehrals
zwanzig Jahren eine Kolumne iiber
Jazz in der «Weltwoche». Erwar
mehrere Jahre Stiftungsrat bei Pro
Helvetia. 1998 gab er bei Diogenes
den Briefivechsel zwischen Max
Frisch und Friedrich Diirrenmatt

* heraus. Der hier verdffentlichte Text
ist eine leicht gekiirzte Fassung des
Referats, das Riledi am letzten Wo-
chenende an den ersten Schaffhau-

ser Jazzgespriichen hielt.

Unvergesslich ist mir die Anfrage ei-
ner forschen Schwyzer Nationalritin
(sie ist inzwischen keine mehr), die sich,
da ihr bekannt war, dass ich mich seit
Jahren mit einer Biografie iiber Fried-
rich Diirrenmatt herumschlage, erkun-
digte, welche Unterstiitzung denn der
junge Diirrenmatt genossen habe.
Selbstverstindlich in der Annahme: kei-
ne - die Dame suchte Argumente fir die
Beschneidung der staatlichen Kultur-
forderung, Ich musste sie enttiuschen.
Der junge Diirrenmatt wurde aufs Viel-
filtigste unterstiitzt, von privater, aber
auch massiv von der 6{fentlichen Hand.
Vor «Der Richter und sein Henker» und
lange vor «Der Besuch der alten Dame»
iiberlebten er und seine Familie nur
dank Subventionen, auch durch die indi-
rekten von Horspielauftrdgen offent-
licher Rundfunkanstalten, vor allem
deutscher.

Halten wir fest: Jazz ist, im Idealfall
oder auch nicht, Kunst, mal gute, mal
schlechte, mal auch bloss Kunsthand-
werk. Kunst aber kommt ohne Subven-
tionen nicht aus, ist ohine Subventionen
nie ausgekommen, seit der Staat an die
Stelle der grossten traditionellen Kunst-
forderer zwischen Antike und Moderne
getreten ist, der Kirche und der Fiirsten-
héfe. (Der Bereich, in dem sie im 19.
Jahrhundert am offensichtlichsten zur
‘Ware mutierte, sollte uns zu keinen Fehl-
schliissen verleiten: in der bildenden
Kunst hat der Handel das Unikat tat-
sichlich als Investionsmoglichkeit ent-
deckt, als Wand-Aktie. Sonst aber hat
der alte Lessing die Sache mit dem scho-
nen Satz auf den Punkt gebracht «Kunst
gehtnach Brot»).

Der Staat als Sponsor

So weit ist, vom rechten Fligel der
SVP abgesehen, noch eine Art Einigkeit
auszumachen. Nur: Woher nehmen und
nicht sichlen? Das eine Zauberwort
heisst «Sponsoring». Das bringt zweifel-
los Mittel, und es gibt neben Ignoranten
durchaus auch héchst kunstsinnige
Sponsoren.’ Nur: Solange Beitrige fiir
die Kulturfoderung nicht im Ausmass
wie in Deutschland oder in den USA von
der Steuer abgesetzt werden konnen,
gilt: Im Gegensatz zum Mizen verfolgt
der Sponsor mit dem, was er unterstiitzt,
geschiftliche Interessen. Er stattet sich
aus mit Kultur, er befordert sein Image.
Das ist nicht per se des Teufels, aber wir
miissen uns bewusst sein, dass es nicht
ohne Auswirkung bleibt auf die Art der
Kunst, die der Sponsor zu seiner Aus-
stattung fiir tauglich hilt. Vorsichtig ge-
sagt: Mehrheitsfihigkeit ist dabei kein
unwichtiger Faktor, Kommt dazu, dass,
wenn wir etwa den am offensichtlichsten
und erfolgreichsten iiber Sponsoring
funktionierenden Apparat in - der
Schweizer Kulturszene betrachten — das
Opernhaus Ziirich -, eines uniiberseh-
bar ist: Der Staat ~ Stadt und Kanton -
bezalhlen die Infrastruktur, die Lohne
von Ensemble, Technik, Orchester, den
sauteuren courant normal, sozusagen
das tigliche Brot oder den Tortenboden.
Der Sponsor glinzt mit der Unferstiit-
zung des schmalen Surplus, einiger
Superstars; er liefert den Rahm oben-
drauf, Der Sponsor hat die Tendenz, zu
fordern, was ohnehin schon funktio-
niert. Womit er sich ausstattet, stattet
sich seine Klientel aus, also letztlich die
Gesellschaft. Da miisste man meinen,
staatliche Kulturforderung wiirde sich
genau antizyklisch verhalten, Sie miisste
unterstiitzen, was nicht ohnehin schon
funktioniert.

Da iiberkommen mich zunehmend
Zweifel, wenn ich nicht falsch sehe, in
welche Richtung sich die Praxis der ne-
ben dem Bundesamt fir Kultur (BAK)
grossten Institution Schweizerischer
Kulturforderung entwickelt. Ich meine
die Pro Helvetia, der ich zwolf Jahre als
Stiftungsrat angehorte. Unter den Stich-
worten «Biindelung der Synergien» und
«Konzentration auf Schwerpunkte»
entwickelt sie sich mehr und mehr von
einem Dienstleistungsbetrieb fiir den
einzelnen Kiinstler, die einzelnen Grup-
pen, die einzelnen Veranstalter zu einem
System der aktiven Intendanz. Psycho-
logisch gesehen verstindlich, streben
alle Direktionen seit > Seite 18
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Auch am Jazzfestival Schaffhausen. Das ist m:mﬂnm:@m:a

Frau hat den Blues

B e

Von Lislot Frei (Teat) und
Francesca Pfeffer (Fotos)

Sie schaut traurig in die Welt und singt
ihren Schmerz hinaus. Ihr Bild findet
sich hinten auf dem «Jazz Rough
Guide», dem ultimativen Jazzfihrer,
den ich beim Vorbereiten auf dieses Re-
ferat konsultiert habe. Und wir am Jazz-
festival Schaffhausen? Haben wir den
Blues und wollen wir ihn? Wir, das sind
die Musikerinnen Iréne Schweizer, Co
Streiff, Priska Walss, Gabricla Friedli,
Marianne Racine, Trudi Strebi, Ingerid
Annette Huseby, Katja Mair, Annctte
Zemp sowie die Podiumsgiste Carin Zu-
ber, Hedy Graber, Juliana Miiller und
ich. Dreimal Gesang, zweimal Klavier,
zweimal Posaune, einmal Saxofon, cin-
mal Komposition und viermal Kulturor-
ganisation — das ldsst sich schen, und ho-
ren wohl auch.

Den Blues haben wir also nicht. So
wenig wie Grund zum Lachen. Denn an-
wesend sind auch 87 Méanner: 75 Musi-
ker und 12 Kulturorganisatoren. Macht
bei der Musik ein Verhdltnis von 89 zu 11
Prozent, bei der Kulturorganisation 66
zu 33 und total 87 zu 13 Prozent. Das sel,
habe ich mir sagen lassen, eine schr gute
Quote anJazzfestivals. Stimmt, wennich
das Schaffhauser Programm mit den
Programmwebsites von Festivals wie
Moers oder Berlin vergleiche.

Das ist kalter Kaflee. Dass Frauen im
Jazz wenige sind, ist bekannt. Zahlen sa-
gen nichts iiber Inhalt und Qualitdt aus.

Lislot Frei ist Musikredaktorin und
Moderatorin bei DRS2. Sie war Pri-
sidentin des FrauenMusikForums
der Schweiz und schreibt regelmis-
sig fiir die WOZ. Dieser Text ist die
leicht gekiirzte Fassung eines Refe-
rats, das Lislot Frei an den 1. Schaff-
bauser Jazzgesprachen hielt.

Ausserdem ist die Situation besser als
friiher. Stimmt. Aber die Tatsache bleibt:
Sie sind eine Minoritat, und das ist an-
strengend.

Ich selber komme aus der klassisclien
Ecke, fir mich galten Jazz und improvi-
sierte Musik imumer als frei, wild, ge-
scheit und sexy. Also sehr anziehend.
Nichtso konservativund miefig wie mei-
ne Klassik. Aber in meiner konservati-
ven und miefigen Ecke ist der Frauenan-
teil viel hoher. In der Ausbildung an
Schweizer Hochschulen beispielsweise
betrug er Ende 2001 58 Prozent gegen-

fiber gut 11 Prozentim Jazz. Seltsam. Das
muss so seine Griinde haben:

Jazz ist Mdnnermusik — das ist und
bleibt so. Stimmt. Aber schon in der
Kleinen Schweiz gibt es gegen 100 pro-
fessionelle Jazzmusikerinnen und Im-
provisatorinnen. In New York sind es et-
wa 500. Und wenn man die Biicher von
Sally Placksin und Linda Dahle iiber
Frauen im Jazz liest, findet man viele
Musikerinnenbiografien: vom Blues bis
zu den siebziger Jahren, von Bessie
Smith bis Joanne Brackeen, und in den
Tanzorchestern und Bigbands waren
Frauen sehr prisent.

Dennoch, Jazz ist Minnermusik.
Aber wieso und seit wann? Der Musik-
wissenschaftler Dieter Ringli hat vor
eineinhalb Jahren in Luzern eine These
vorgelegt, die mir einleuchtet: Manner-
musik wird der Jazz erst da, wo er von
der Unterhaltung zur Subkultur mu-
tiert, also Ende der vierziger, Anfang der
ftinfziger Jahre. Bebop, Cool Jazz - das
ist die Wende. Da etabliert sich eine
Kunstmusik mit extremen Anspriichen
an Technik, Virtuosititund Intellekt, al-
les Gebiete, die Ménner gerne fiir sich
beanspruchen. Plus ein Schuss antibiir-
gerlicher Rebellion. Da wird musika-
lisch behauptet, Position bezogen, ge-
stritten. «Schneller, hoher, komplexer»
lautet die Devise. Der Jazz als Unterhal-
tung gibt den Loffel ab und mit ihm die
I'rauen.

Es ist heute nicht mehr so wie in den
Fiinfzigern, als sich die Pianistin Barbara
Carroll in New York Engagements unter
dem mannlichen Pseudonym Bobby Car-
roll sicherte. Aber Bithnensetting und

: musikalische Umgangssprache sind ge-

blieben. Musikerinnen erzidhlen immer
wieder davon, etwa die Saxofonistin Co
Streifl’ - oder die Stimmkiinstlerin Lau-
ren Newtonvon ihirer Zeit als einzige Frau
im Vienna Art Orchestra, einem improvi-
sierenden Orchester mit komplexem An-
spruch. Sich dort durchbeissen und be-
haupten bezeichnen beide als harte Ar-
beit mit grossem Lerneflekt.

Dieter Ringlis These erhirtet sich
auch, wenn ich nach Schweizer Jazzmusi-
kerinnenvor Iréne Schweizer suche. Iréne
ist ein Produkt des Free Jazz und des Fe-
minisinus, derscinen Anfangin densech-
ziger Jahiren hatte. Das heisstin einer mu-
sikalischen und ciner politischen Befrei-
ungsbewegung. Vorher aber tauchen in
der Schweiz nur wenige Namen auf wie
etwa die Akkordeonistin Elsie Brunner-
Bianchi oder die Sangerin Miriam Klein.
Auch Irene war noch etwa zwanzig Jahre
lang die einzige Frau in den Bands. Erstin
denachtzigerJahrenfolgten Kolleginnen.
Iréne war das Vorbild. A

Frauen koénnen nicht alles gleich
gut. Es gibt eine Hierarchie der Instru-
mente - ein im Jazz noch wenig er-
forschtes Thema. Die Jazzcellistin Die-
dre Murray stellt in Ursel Schlichts Buch

«It’s gotta be music first» Folgendes fest:
Zuoberst kommt alles, was «horn»
heisst, also Saxofon, Trompete, Posaune,
Tuba. Das sind die Leaders. Dann folgen
Schlagzeug, Kontrabass und das neutra-
le Klavier. Schliesslich kommen Flote,
Violine und Klarinette. Der Gesang ist
eine Sache fiir sich, Sangerinnen haben
einen Sonderstatus. Es gibt — und das ist
ein Erbe des biirgerlichen 19. Jahrhun-
mm_.ﬁm.l Konnotierungen von Instrumen-
ten. Uberall, nicht nur im Jazz. Nachzu-
lesen ist diese Beobachtung im Buch
«Instrument und Korper» von Freia
Hoffmann. Und nachzupriifen in der
Realitit. Etwa wenn eine zwanzigjahri-
ge Baslerin im Jahr2004 erzihlt, sie hat-
te als Midchen nicht trommeln lernen
diirfen fir die Basler Fasnacht, weil
Midchen nicht trommeln, sondern pfei-
fen. Oder wenn eine Schlagzeuglehrerin
im Jahr 2004 achtzehn Schiiler und zwei
Schiilerinnen hat. .

Nehmtuns als Musikerinnen ernst.

Dies ist ein legitimer Anspruch. Ich .

unterstelle keinem Musiker, dass er
nicht mit Frauen spielen will. Ich glaube
cher, er hat es bequemer unter seines-
gleichen. Man kennt sich, man schitzt
sich, es gibt Kollegen: Seilschaften in ei-
ner harten Szene, die finanzicll wenig
cinbringt. Eine Mitmusikerin muss man
erst suchen, dann finden und schliess-
lich integrieren. Alle wissen, was das
leisst. Es veridndert sich alles: die Um-
gangsformen, die Witze, die Korperhy-
giene. Somuss dann die Frau zeigen, was
sie kann. Sie muss doppelt so gut sein,
um anzukommen.

Gleichzeitig beklagen Musikerinnen,

dass sie vor allem als Frauen wahrge-:

nommen werden. Eine befreundete
Schlagzeugerin hatsich Ende der achtzi-
ger Jahre an der Swiss Jazz School die
Haare streichholzkurz geschnitten und
eine strenge Brille getragen, um mit ih-
ren Locken nicht als Weibchen qualifi-
ziert zu werden. Dies niitzte wenig, weil
sie damit im Frustrierte-Feministinnen-
Topflandete.

Ich persénlich finde es schwierig, zwi-
schen Mann und Musiker, Frau und Mu-
sikerin zu trennen. Unsere Welt - und
damit auch die Musik - ist seit der
Barockzeit so stark sexualisiert, dass wir
Bilder und Téne in unseren Kopfen und
Biuchen verkniipfen. Musik ist nichts
Abstraktes. Miles Davis machte nicht
bloss Tone, sondern mit seinen wech-
selnden Outfits auch Statements als
Mann. Und wenn die Schweizer Singe-
rin Susanne Abbiihl im langdrmligen

schwarzen Kleid auftritt und ihr erstes

Lied solo pianissimo singt, ergeben Mu-
sikund Erscheinungzusammendie Aus-
sage: introvertiert und intim.

Istessoschlimm,auch iibers Aussehen

definiert zu werden? Ich finde nicht. Auf
den Websites der «Jazz Grrls» beispiels-
weise prisentieren sich US-amerikani-

sche und europiische Musikerinnen sehr

WOZ DIE WOCHENZEITUNG

NR.Z21 20. MAL 2004

Neue Vorbilder im Jazz: Die Schweizer Posaunistin Priska Walss.

verschieden: Ersteremitschonen Fotosin

« schonen-Kleidern, Signal: Ich biniauch:

Frau. Zweitere oft ohne Fotos oder wenn,
dann:in-Schwarzweiss, Signal: Ich-bin
schlicht Musikerin. Die Beweggriinde fiir
ein solches Auftreten verstehe ich gut,
aber ich bin heute davon iiberzeugt, dass
es mehr bringt, alles einzusetzen, was da
ist: Konnen, Talent, Kreativitat, Intellekt,
Charme, Witz, Weiblichkeit.

Knallhart, diese Szene. Was tun?
Hilfe! Wenn die Jazzwelt ach so minn-
lich ist — die Codes, die Umgangsspra-
che, die Qualititskriterien, das Umfeld,
die Kollegen, die Lehrer, die Jurys, die
Gremien, die Organisatoren - dann
miissen die Musikerinnen mehrgleisig
fahren. Sie missen sich einerseits darum
bemiihen, in die Gremien hineinzukom-
men. In Musikkommissionen, in Festi-
valorganisationen, in Jurys, in Vorstin-
de. Esist schlecht, wenn im Vorstand des
Schweizer Musiksyndikats nur eine ein-
zige Frau sitzt.

Anderseits kénnen Musikerinnen ihr
eigenes Ding machen. Frauenbands und
Frauenfestivals sind heute zwar eher ver-
pont, eine reine Frauensache scheint das
Priadikat minderwertig zu besitzen. Aber
Musikerinnen kénnen dennoch eigene
Bands griinden wie Co Streiffihr Sextett:

- Fortsetzung von Seite 17

bald zwanzig Jahren eine héhere Pra-
senz der Stiftung selbst an: Sie selbst soll
in Erscheinung treten, als Veranstalter
tatigwerden, und alsoihre Reprisentan-
ten. Damit wird der Trend zum Event
unumkehrbar, den ich fir einen Irrtum
halte. Damit vermischt die staatliche
Kulturfoérderung die Sphiren und ver-
kennt ihre Aufgabe. Sie benimmt sich
wie ein Sponsor und nicht wie das not-
wendige Korrektivzu diesem.

Ein Wort hat, mir unverstindlich, bei
allen Verantwortlichen in der der Excku-
tive der Pro Helvetia schon immer An-
fille von Allergie ausgeldst. Es heisst
«Giesskanne». Selbstverstindlich meint
die den unspektakuldrsten, allerdings
auch vornehmsten Bereich der staat-
lichen Kulturférderung. «Il faut cultiver
ndtre jardin», schliesst Voltaires «Can-
dide». Dazu ist ja wohl eine Giesskanne
unerlisslich. Damit ist zwar kein Blu-
mentopf, wohl aber & la longuc eine bli-
hende Kulturlandschaft zu gewinnen.

Ich kann verstchen, dass eine Vielzahl

venem anhlanht hananhtan Vlaincavancdal

tungen Kulturforderern, welche grosse
Zeichen setzen wollen, zuwider sind. Dar-
aus zu folgern, dem sei mit Event-Strate-
gien beizukommen, ist ein Irrtum. Ein
«Event» bedeutet einmal das Gegenteil
von courant normal: das Ausserordentli-
che. Es meint zweitens ein Ambiente, ein
aus vielen modischen Kleinattraktionen
sich zusammensetzendes Klima oder bes-
ser: einen wohligen Nebel von Ereignis-
hattigkeit, der das Publikum, den «Kon-
sumenten» (in diesem Fall im Wortsinn)
zur Kultur verfiihren soll. Wird der
«Event»-Stratege jedenfalls immer be-
haupten. In Wahrheit ist es umgekelirt,
werden im «Event» die Prioritdten auf
den Kopf gestellt. Die Kunst wird sekun-
dir, Anlass oder Ausstattung des Events.
Die Kunst ist fiir den Event, nicht der
Event fir die Kunst da. Kunst, die diesen
Namen verdient (und nur diese gilt es mit
offentlichen Mitteln zu unterstiitzen), ist
selten ein «Event», immer aber evident.
Viclleicht nur fiir einen kleinen Kreis von
Kennern, gleichviel: Viele Minorititen
machen auch eine Mehrheit. Die Vorstel-
lung, Kulturférderung kénne mit ausser-

halh dAar Qanha llarondan Anraizan our

Kultur iiberlisten, ist abwegig, zumindest
ziemlich naiv. Auch in diesem Bereich

. kann man nichtdie Hunde zum Jagentra-

gen.

Welcher Jazz ist zu fordern?

Es ist eine Banalitat, kann aber nicht
oft genug wiederholt werden: Kulturfér-
derung kann Kunst fordern, sie kann
Kunst nicht schaffen. Auch nicht, das
Phantom geistert auch immer durch die
Diskussionen, das interdisziplinire
Meta-Kunstwerk. Sie soll Dinge ermog-
lichen, mit mdoglichst grosser Breiten-
wirkung. Die kann auch {iber cine Viel-
zahl von gezielten, umrissenen, kleinen
Veranstaltungen erreicht werden. Am
meisten Einzelne unterstiitzt man amef-
fektivsten, wenn man die richtigen For-
derer fordert. Zur Kulturférderung ge-
hort Augenmass, die notige Bescheiden-
heit und die szenennahe Kenntnis der
walren Bediirfnisse. Es ist nicht so, dass
die fettesten Schweine am schonsten
singen, um es salopp zu sagen. Aber es
gibt einen Punkt, da pfeift einer vor lau-
ter Hunger aus dem letzten Loch. Dabei

hiHo ar aharac 711 cacen

Auf die Frage: «Welcher Jazz ist zu
fordern?» weiss ich auch nach all den
Jahren bei der Pro Helvetia keine Ant-
wort. Da, erinnere ich mich, geisterte
in den Richtlinien der Begriff der «In-
novation» resp. «innovativ» herum. Das
klingt gut und leuchtet auf Anhieb ein,
wenn wir an die Extreme denken: Albis-
gietli-Dixieland (wird nicht unter-
stiitzt), Koch-Schiitz-Studer (wird un-
terstiitzt).

Bei genauerem Hinsehen wirds pro-
blematisch. Gewiss, Jazz kann «inno-
vative Musik» sein, aber als einziges Kri-
terium taugt das nicht. Im Sinne
der musikhistorischen Innovation wa-
ren weder Bach noch Mozart «innovati-
ve Musiker»: Die waren beide Vollen-
der. War Dexter Gordon ein «innovati-
ver» Musiker? Erspielte am Ende seines
Lebens im Wesentlichen die gleiche
Musik wie als junger Mann. Muss einer,
um in den Rang der Forderunsgswiir-
digkeit zu gelangen, alle paar Jahre eine
neue Sprache erfinden, oder geniigt es,
wenn er in der einmal erfundenen im-

mer wieder interessante Ommo_:or.nm:
orzahlt? o

one woman, five men. Eigene Labels
griinden;: eigene; Festivals und Reihen.
Und: Musikerinnen kénnen sich ein of-
feneres Umfeld suchen. Es ist auffillig,
wie vicle professioneile Schweizer Musi-
kerinnen sich in der frei improvisierten
Szene tummeln. Hier sind die Codes und
Regeln nicht schon festgelegt. Jede und
jeder kann mitkreieren, die Grenzen zu
anderen Sparten sind offen.

Aber auch Musikerinnen, die sich im
engeren Sinn als Jazzerinnen definieren,
konuen zulegen. Schliesslich ist der Jazz
- 50 hoffe ich doch - nicht tot und ein-
balsamiert, sondern lebt und entwickelt
sich weiter, Wer die Musik macht, defi-
nicrt die Kriterien.

Dasallesliegtanunserer Erziehung.
Marijanne Doran, Koleiterin der Jazz-
schule Luzern, hat eine lesenswerte Ar-
beit iiber Genderaspekte im Jazz ge-
schrieben. Lesenswert auch deshalb, weil
ihre Schule als offen und anregend gilt
und einige Frauen bewusst Luzern wih-
len. Dort gibt es ein paar Studentinnen
mehr als anderswo, denn Marianne Do-
ran leistet hartnéckige Sensibilisierungs-
arbeit und bemiiht sich um mehr weibli-
che Dozierende an der Hochschule.

Dariiber hinaus organisiert sie Projek-
te fir Médchen. Denn Jazz ist noch gar
nicht so lange zu lernen. Frither war das
eine Sache fir Autodidakten. Auch heute
kommen viele junge Manner ins'Stu-
dium, die mal in einem Keller oder einer
Garage mit Gleichgesinnten angefangen
haben. Madchen kaum. Diebrauchen an-
dere Einstiege. Und so hat sie an luzerni-
schen Musikschulen ein Pilotprojekt mit
Madchenbands initiiert, das grossen Er-
folg hatte und weitergefithrt werden soll.
Mit Banderfahrung lidsst sich dann die
Aulhahmepriifung leichter bestehen. Auf
Hochschulebene hingegen hat so etwas
keinen Zweck, da ist es zu spit, und ihre
Studentinnen verbitten sich eine solche
Sonderbehandlung. Dies ist eine pragma-
tische Haltung, dic bei der Erziehung und
Priigung ansctzl.

Die heute beriihmte Jazzpianistin
und Bandleaderin Geri Allen erzihlt,
wie sie als junges Midchen die Pianistin
und Vibrafonistin Terry Pollard in einem
Konzert sah und so hingerissen war, dass
sie sich ab diesem Moment nie mehr
fragte: Kann ich das? Sie wusste, sie
wollte es, sie wusste, es gab da jemand,
die es schon konnte - also wiirde sie es
auch kénnen. -

Weibliche Vorbilder brauchts im Jazz
ebenso wie ménnliche. Iréne Schweizer
marchte auch nicht ewio allein hleihen ©



Suche nach den eigenen Wurzeln: Albin Bruns «Alpin Quintett» am Schafthauser Jazzfestival 04.

WO0Z MUSIC 2004

s,

JAZZ HEUTE Die Schweiz, Inbegriff einer traditionellen

europidischen Gesellschaft, ist -~ auch dank der improvisierten
Musik - zu einem weltoffenen Oct geworden.
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Von Bert Noglik

Das tont wie seinerzeit Enzensbergers
Buchtitel «Ach Europa». Wie sich beide
doch seither gewandelt haben, der Jazz
und Europa. Jazz, der Sound des
zwanzigsten Jahrhunderts - das klingt
heroisch, manifestiert Selbstbewusst-
sein und lisst die vielfaltigen Verbin-
dungslinien zwischen Alter und Neuer
Welt assoziieren, den Wiedergewinn von
musikalischer Vitalitit gegeniiber einem
multikulturellen Amerika und schliess-
lich die Emanzipation des europiischen
Jazz von den Vorbildern aus Ubersce. So
weit, so gut.

Jazz, der Sound des zwanzigsten
Jahrhunderts, das klingt, nachdem wir
selbst 1984 und die orwellschen Visio-
nen iiberholt oder hinter uns gelassen
haben und nun vor den weiteren Jah-
reszahlen die Ziffern Zwei und Null
schreiben, entweder nostalgisch oder
provokativ. Ist Jazz nun nur noch etwas,
auf das wir zuriickblicken, ein histori-
sches Phanomen also, oder werden wir
ihn auch als Sound fir das 21. Jahrhun-
dert reklamieren konnen, und wenn ja,
wie ...

Nichts wire torichter, als sich auf De-
finitionen festzulegen. Da sich Jazz in
seiner Geschichte als ein wandlungsfa-
higes Produkt, als ein Prozess realisierte,
haben alle verloren, die ihn an bestimm-
ten Stilkriterien festzumachen versuch-
ten. Das ging den Kritikern, diec vom
Swing geprigt waren und den Bebop
verbannen wollten, ebenso wie denjeni-
gen, die die Musik von Ornette Coleman
als Anti-Jazz bezeichneten. Inzwischen
hat sich die musikalische Landschaft
allerdings weltweit wesentlich verin-
dert, und Jazz entwickelt sich nicht oder
kaum mehr aus sich selbst heraus. Das
AuftauchenvonJazzindenunterschied-
lichsten geografischen, regionalen und
kulturellen Kontexten hat zu einer Viel-
zahl von Musiken gefiithrt, die ohne den
Jazz nicht denkbar waren, auch nicht
mehr im Sinne einer reinen Lehre als
Jazz anzusprechen sind, aber dennoch
Spurenelemente des Jazz in sich tragen.
So betrachtet ldsst sich zugespitzt for-
mulieren, dass der Jazz, der jaseiner Ge-
schichte und Natur entsprechend be-
reits ein Mischling ist, kaum mehr als

Reinprodukt, dafiir aber als Katalysator
zu den wichtigsten musikalischen Trieb-
kriften des beginnenden 21. Jahrhun-
derts gezihlt werden darf. Mit anderen
Worten: Was jetzt kommt, geht, will es
sich nicht im Epigonalen verlieren, {iber
den Jazz hinaus, aber nicht notwendi-
gerweise an ihm vorbei.

In die Nischen gedrangt

Die viel zitierte neue Uniibersicht-
lichkeit, die Vielzahl sich vermischender
Stile und im Sinne einer Zellteilung von-
einander abspaltender Szenen ist einer-
seits Ausdruck des Auseinanderfallens,
andererseits aber auch Spiegel von De-
mokratisierungsprozessen. Konnte man
sich bis in die sechziger Jahre des ver-
gangenen Jahrhunderts noch auf be-
stimmte musikalische Richtungen oder
gar Personen als stilpragende Tenden-
zen cinigen, so existieren heute unzihli-
ge musikalische «Parallelwelten». Das
hingt mit der Differenzierung kulturel-
ler Bediirfnisse wie auch mit verander-
ten Produktionsbedingungen zusam-

BERT NOGLIK

ﬁ.nq.Da hltiﬂnnn- PFEFFER
Der Journalist und Veranstalter
Bert Noglik lebt in Leipzig. Er ist
Leiter der Leipziger Jazztage und
fester Mitarbeiter des Mitteldeut-
schen Rundfunks. Seit zwanzig
Jahren schreibt Bért Noglik regel-
missig fur die WOZ. Seine wichtigs-
ten Buchpublikationen sind «Jazz
im Gesprich», «Jazzwerkstatt
International» und «Klangspuren —
Wege improvisierter Musik». Der
hier veroffentlichte Text ist eine
iberarbeitete Fassung eines Refe-
rats, das Bert Noglik am 13. Mai an
den 1. Schaffhauser Jazzgesprichen
im Rahmen des Schaffhauser Jazz-
festivals 2004 hielt.

Ach, der Jazz

men. Um Musik auf den Markt zu brin-
gen, bedarf es heute nicht mehr der Ab-
hingigkeit von den meinungsbildenden
Medien und den Major Labels, Die auf-
blithende Mannigfaltigkeit von Aktivi-
titen jazzmusikalisch unterschiedlich
orientierter Interessengruppen bezeugt
Pluralismus, entwickelt sich aber nicht
unter den Vorzeichen einer Chancen-
gleichheit, da der Grossteil des Marktes
von wirtschaftlich machtigen Produk-
tions- und Distributionsgruppen be-
herrscht wird. Obwohl diese tendenziell
den Mainstream favorisieren, finden
sich auch in deren Programmen zuwei-
len Aspekte des Innovativen. Als iiber-
greifendes Problem erweist sich, dass
angesichts allgemeiner Uberproduktion
Stromungen jenseits einer an hohen Ver-
kaufszahlen orientierten Mittelachse in
eine Art Nischenkultur abgedriangt und
folglich kaum gesamtgesellschaftlich
wahrgenommen werden.

‘Was heute im Jazz als signifikant dar-
gestellt wird, zumindest in dem Bild, das
uns die machtigen Medien vermitteln,
hat nicht mehr den Anspruch wie seiner-
zeit Art Blakey, Thelonious Monk, John
Coltrane oder das Globe Unity Orches-
tra. Die Vermarktung von Stars wie
Diana Krall ist Ausdruck einer Ver-
schmelzung des Jazz mit der Unterhal-
tungsbranche und deren Erscheinungs-
bildern, einer stromlinienformigen An-
passung an eine Gesellschaft, die sich
nicht mehr in dem Masse hinterfragt
oder gar infrage stellt wie die kritische
Generation der sechziger Jahre. Das sagt
zunichst einmal einiges {iber die Zeitsi-
tuation aus und richtet sich nicht gegen
deren musikalische Entsprechungen.
Seit Utopien obsolet und gesellschaftli-
che Visionen rar geworden sind, hat es
kiinstlerische Avantgarde schwer, sich
selbst zu definieren. Was das Feld der
Mittel und Moglichkeiten anbelangt, so
ist vieles ausgereizt. Wer in dieser Situa-
tion musikalisch ansprechen und weder
autistisch tonen noch belanglos wirken
will, ist mehrfach gefordert.

Innovation und Relevanz

Als zwei zentrale Begriffe fiir Jazz im
Sinne einer anspruchsvollen Musik - Be-
zug nehmend auf ein soziales Umfeld
und zugleich unabdingbar individuell -
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liessen sich «Innovation» und «Rele-
vanz» herausarbeiten. Was die innovati-
ven Tendenzen des musikalischen Mate-
rials anbelangt, so sind im Prozess des
Free Jazz einige Endpunkte erreicht
worden. Dennoch gewann die improvi-
sierte Musik ihre wirkliche Freiheit erst
nach dem Free Jazz, der, zumindest in
seinen «klassischen Auspragungen»,
vom Spektrum musikalischer Ausdrucks-
moglichkeiten sehr selektiven Gebrauch
machte, War dies fiir bestimmte Musiker-
Inrien notwendig, um eine neue Xlang-
sprache auszuformulieren, so konnte es
doch nur ein Weg unter anderen sein.
Nachwachsende oder aus anderen musi-
kalischen Bereichen kommende Musi-
kerInnen nahmen sich die Freiheit her-
aus, freie Improvisation nicht stilistisch,
sondern als Methode zu verstehen und
die unterschiedlichsten musikalischen
Einfliisse zu integrieren. Innovation seit
dem Free Jazz der sechziger und siebzi-
ger Jahre bedeutet weniger Aufspaltung
der Klinge in einer vorgezeichneten
Richtung als vielmehr Kombination
oder Synthese von bekannten und weni-
ger bekannten musikalischen Materia-
lien. Mit anderen Worten: Innovation
wurde mehr und mehr zu einer Frage des
Kontextes.

Mit der Relevanz verhilt es sich - nun
bezogen auf ein gesellschaftliches Koor-
dinatensystem - nicht anders. Was in
densechziger und siebziger Jahrenallein
deshalb bedeutsam war, weil es sich iiber
bestehende Wertesysteme hinwegsetzte,
hatsich - sofern nicht andere Qualitaten
hinzukamen - relativ schnell abgenutzt.
Innovation, rein bezogen auf eine Mate-
rialebene, liuft Gefahr, nur noch diejeni-
genzu interessieren, die mit der Hervor-
bringung dieser Kldnge beschiftigt sind.
Andererseits lisst sich Bedeutung nicht
willentlich produzieren. Ob etwas be-
deutsam erscheint, kann sich nur im
Austausch, im Spiel der Interessen zwi-
schen Klangproduzenten und Publikum
herausstellen.

Laptop mit Human Touch

Wenn wir nach Innovation und Rele-
vanz im Sinne von Kontexten fragen,
gibt es im gegenwirtigen, als uniiber-
schaubar beschriebenen Jazz und in sei-
nen Grenzbereichen zu anderen Musik-
richtungen durchaus einige Tendenzen,
die augen- baw. ohrenfillig erscheinen.
Die Szene der Improvisationsmusik war
lange Zeit rein akustisch orientiert, mit
Ausnahme der Gruppe AMM, von Mi-
chel Waisvisz, Richard Teitelbaum, Tony
Oxley, George Lewis und anderen ver-
gleichsweise singuldren, zudem eher an
den Klangbildern der Neuen Musik
orientierten Erscheinungen. Nun hat sie
ihre Beriihrungsangste mit der Elektro-
nik verloren und eine Vielzahl von
Misch- und Syntheseformen hervorge-
bracht, was die Integration von akusti-
schen, elektrischen und elektronischen
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Klingen anbelangt. Vorldufer dazu gab
es natiirlich allenthalben, auch in der
Schweiz, denken wir an Norbert Mos-
lang und Andy Guhl, an Giinter Miiller,
Anders Bosshard und Jacques Widmer
oder auch an einige der experimentellen
Klanggemailde der Gruppe OM.

Eine neue Generation von Compu-
tern und vor allem von MusikerInnen,
diegelernt haben, mitdiesenkreativum-
zugehen, fiihrte zu neuen dsthetischen
Konzepten im Schnittbereich von
Avantgarde und Popularitit. Die Inte-
gration von Samples und DJs ist fur Mu-
sikerInnen wie das Trio Koch-Schiitz-
Studer bereits selbstverstindlich gewor-
den, bevor amerikanische Musiker wie
Matthew Shipp und William Parker in
der Zusammenarbeit mit DJ Spookyund
anderen eine neue Vitalitit entdeckten.
Bemerkenswert, dass die mit «New
Electronica» operierende Szene, diesich
gegenwirtig in Skandinavien besonders
stark entwickelt hat, kaum auf die Im-
provisation und selten auf die Einbezie-
hung herkémmlicher Instrumente ver-
zichtet. Sicher lisst sich so etwas wie
«human touch» auch aufdem Laptopre-
alisieren; die physische Dimension des
Musizierens erschliesst sich gegenwir-
tig vorzugsweise im Zusammenspiel
neuer Medien mit konventionellen In-
strumenten.

Das Phinomen der «Elektronisie-
rung» musikalischer Improvisation er-
scheint auch relevant im Hinblick aufein
junges Publikum, das oftmals so stark
von verinnerlichten Soundeindriicken
geprigt ist, dass ihm der Zugang zu Mu-
sik durch bestimmte Klangtextaren we-
sentlich erleichtert oder erschwert wer-
den kann. Einige der Gruppen, die auf
zeitgenossische Weise mit Electronics
umgehen, gewinnenneben neuen Klang-
dimensionen eine Energie zuriick, die
der «klassische Jazzrock» beziehungs-
weise die Fusion Music mittlerweile weit-
gehend verloren haben. Dass der Trend
zur Elekironisierung, wie alle Arten
musikalischen Ausdrucks, nur dann zu
kiinstlerisch relevanten Resultaten fiihrt,
wenn er mit Individualitat erfiillt wird,
haben einige Erfahrungen aus jiingster
Zeit bestitigt. Elektronische Langeweile
kann ebenso, tddlich wirken wie akusti-
sche, und die Produktionsmethode sagt
noch nichts {iber die Qualitit des Pro-
duktes oder Prozesses aus.

Regionale und historische Beziige

Jazz, improvisierte Musik, vernetzt
sich zunehmend und aufimmer komple-
xere Weise mit kulturellen Traditionen
beziehungsweise Einfliissen aus dem je-
weiligen Umfeld. Dies als Tendenz zu be-
zeichnen, bedeutet zugleich das Gegen-
teil anzuerkennen: die Bevorzugung ei-

* ner abstrakten Klangsprache. Dennoch:
iiberallin Europa sind neue Strémungen
aus dem Verschmelzen jazzmusikali-
scher Elemente mit nationalen oder re-
gionalen Aspekten entstanden. Die ers-
ten Schritte in diese Richtung, das Be-
sinnen auf frithere, wenn nicht gar ar-
chaische Elemente der eigenen Kultur,
haben Musiker wie George Gruntzin der
Zusammenarbeit mit Basler Trommlern
und Pfeifern, dann, in Gestalt integrier-
ter Ensembles, Musiker wie Hans Ken-
nel und Jirg Solothurnmann vorge-
zeichnet. Albin Bruns «Alpin Quintett»
setzt diese Reihe mit neuen Impulsen
fort. Und wenn im Jazz der Schweizheu-
te immer wieder da und dort Alphorner
und Jiiiizlis auftauchen - auch eine ge-
wiss nicht dem Volkstiimelnden zunei-
gende Musikerin wie Priska Walss be-
dientsichjades Alphorns-,dannhatdas
rein gar nichts mit dem Musikantensta-
del, sondern ganz im Gegenteil mit einer
neu erwachenden kulturellen Identitat
jenseits der Klischees zu tun.

Nicht nur das regionale Umfeld, son-
dern auch die historische Dimension ist
zunehmend zum Inspirationsquell fur
JazzmusikerInnen geworden. Gingesim
«Kklassischen européischen Free Jazz» -
intuitivin der Nihe zu Adornos Diktum,
Komposition Neuer Musik habe unter
Ausschluss der Vergangenheit zu erfol-
gen - iiberwiegend um eine musikali-
sche Sprache, die sich wohl auf den Im-
petusdes Jazz, nicht aber auf dessen Ma-
terialreservoire bezog, sogibt esheuteal-
lenthalben historische Reminiszenzen.
Freilich, wie beim Umgang mit der
Elektronik, wire auch hierbei nach der
Qualitit zu fragen, deuten doch die vie-
len Tribute-Programme im Bereich des
Mainstream-Jazz unzweifelhaft auch
auf eine gewisse Anlehnungsbediirftig-
keit angesichts eigener Ideenarmut. Wie
AkiTakase mit der Musik von W. C. Han-
dy oder der von Fats Waller, wie Alexan-
der von Schlippenbach mit den Kompo-



sitionen von Thelonious Monk umgeht,
verdeutlicht Mdglichkeiten kreativen
Umgangs mit der Geschichte des Jazz.
Dass die Beschiftigung mit jazzhistori-
schem Material und die Entwicklung
einer innovativ orientierten, zudem
hochst personlichen Spielweise Hand in
Hand gehen konnen, hat Iréne Schwei-
zer in einem Langzeitprozess eindrucks-
voll unter Beweis gestellt.

Schliesslich beziehen sich Improvisa-
torInnen nicht nur auf die afroamerika-
nische, sondern auch auf die europdi-
sche Musikgeschichte. Wie subtil das
geschehen kann, hat eine Sangerin wie
Dorothea Schiirch mit ihren Annihe-
rungen an Monteverdi bewiesen. Auch
Pierre Favre bezieht sich, insbesondere
in Gruppen mit dem &hnlich ambitio-
nierten Michel Godard, auf tiefere
Schichten unserer européischen Tradi-
tion, er kniipft an Musik aus Mittelalter,
Renaissance und Barock, hat diese ver-
innerlicht und kann daher ginzlich dar-
auf verzichten zu zitieren. Zu diesem
imagindren Umgang mit Musik, mit den
Klingen anderer Zeiten und Orte, zahlt
die Freiheit, sich Fremdes anzueignen
und neue Wahlverwandtschaften einzu-
gehen. Der von dem in Lyon beheimate-
ten Musikerkollektiv Arfi geprigte Be-
griff «folklore imaginaire» umfasst heu-
te eine unermessliche Vielzahl von Mog-
lichkeiten. Wenn sich eine Musikerin
wie Co Streiff heute gelegentlich auf
Afrikanisches bezieht, so nihert sie sich
diesem ebenso «imaginir», nur eben
von einer ganz anderen musikalischen
Biografie und einem anderen Back-
ground als seinerzeit die Chicagoer
Avantgardeszene.

Charisma und Aura

Zu unserer Alltagserfahrung gehort
die Realitdit multikulturellen Lebens.
Wiekonnte diese an einer musikalischen
Praxis vorbeilaufen, die so stark mit der
Wirklichkeit verwoben ist wie die im-
provisierte Musik ... Kommunikation
und Transportmittel lassen die Welt klei-
ner erscheinen, zugleich werden globale
Zusammenhiange stirker bewusst. Der
Saxofonist Werner Liidi ist seinerzeit
nach Tuva gefahren, um mit traditionel-
len Obertonsingern zusammenzutref-
fen, und er-hat' auch ‘in Europa mit
Sainkho Namchylak zusamimengearbei-
tet. Burhan Ocal oder Saadet Tiirkoz
brachten ihre Erinnerungen und ihre
Imaginationen mit in die Schweiz und
wussten diese in neue kulturelle Kon-
texte zu integrieren. Die Schweiz, Inbe-
griff einer traditionellen europiischen
Gesellschaft, zugleich ein Land mit meh-
reren Sprachen und Kulturen, ist — auch
dank der improvisierten Musik - zu
einem weltoffenen Ort geworden.

Zu den Schliisselworten fiir musika-
lische Glaubwiirdigkeit und Uberzeu-
gungskraft zahlen Charisma und Aura.
Vier Musiker, die ihrerseits den Ruf aus
der Schweiz in die Welt getragen haben
und seinerzeit als Gruppe mit dem Na-
men OM firmierten, vermochten unter-
schiedliche Wege aufzuzeigen. Dasletzt-
jahrige Schaffhauser Jazzfestival hat das
eindrucksvoll dargestellt. Fredy Studer
ist in unterschiedlichen Spielzusam-
menhédngen, insbesondere mit dem Trio
Koch-Schiitz-Studer, eine Musik gelun-
gen, dieso originell ist, dass sie selbst mit
einer Begriffsschopfung wie «Hardcore
Chamber Music» nur unzureichend be-
schrieben werden kann. Christy Doran,
der mit seiner Band New Bag kraftvoll
neues Terrain jenseits der bekannten
Muster des Jazzrock betritt, spielt eben-
so liber herkémmliche Kategorien hin-
weg wie Urs Leimgruber, der hochkon-
zentriert im Schnittbereich von improvi-
sierter und Neuer Musik arbeitet, und
Bobby Burri, der ginzlich eigenen
Klangvorstellungen nachgeht. Wie sich
ein Lebensweg zwischen alpenlindi-
scher Geborgenheit und amerikani-
schem Wirrwarr zu einer personlichen
Story, jaschon fast zu einer individuellen
Mythologie mit wechselnden Songbooks
entwickeln kann, hat in den letzten Jah-
ren kaum jemand beeindruckender in
Szene gesetzt als Erika Stucky.

Jenseits aller Trends geht es in der
Musik, von der wir wissen, welche wir
meinen, um Originalitit, Integritit und
Ausstrahlung von Persénlichkeit, Diese
Qualitdten definieren zu wollen er-
scheint ebenso aussichtslos wie eine
verbindliche Bestimmung des Begriffes
Jazz oder das bewusste Erzeugen von
Bedeutung. Iréne Schweizer und Pierre
Favre, die wir am Jazzfestival Schaffhau-
sen horen konnten, geben eine gute Vor-
stellung davon, wovon die Rede ist und
was sich klingend so viel besser mitteilen
lasst als mit Worten. °
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Fusion mit internationalen Gasten: Harald Haerter und Erik Truffaz.
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SCHWEIZER JAZZ 2004 Die vielfdltigen Tendenzen des aktuellen
Jazzschaffens sind.auch in den Schweizer Szenen zu hdren.

Digital sirrend und

akustisch swin

Von Frank von Niederhdusern

Er ist gerade mal 23-jahrig und hat so-
ebensein erstes Album eingespielt. Doch
schon wihrend seines Studiums an der
Swiss Jazz School in Bern wurde Colin
Vallon in den Clubs der Aarestadt als Ge-
heimtipp gehandelt. Dabei entlockt der
Pianist aus Lausanne seinem Instru-
ment keine grundsitzlich neuen Klinge.
Er orientiert sich gar hérbar an Ubervi-
tern wie Bill Evans und Thelonious
Monk, an Abdullah Ibrahim oder Ah-
mad Jamal, montiert das Gehérte und
Erlernte aber geschickt mit Erahntem
und Erfiihltet - unverkrampft und des-
halb glaubhatft. Vallons Debut «Les Om-
bres» klingt entsprechend verbliiffend;
gemeinsam mit seinen Studienkollegen
Lorenz Beyeler (Bass) und Raphaél Pe-
droli (Drums) erschafft er eine Klang-
weltzwischen lyrischer Miniatur und ex-
zessivem Ausbruch, verkniipft Modern
Jazz mit folkloristischen Anleihen und
treibenden Rhythmen. Das bisher iiber-
raschendste und spannendste Schweizer
Releasc mit Jahrgang 04.

Am anderen Ende der aktuellen
Jazzskala anzusiedeln sind die in zuneh-
mender Frequenz erscheinenden Alben
aus der Berner Tonus-Werkstatt. Mas-
termind Don Li erméglicht jungen Tiift-
lern aus dem Spannungsfeld Minimal
Music/Elektronik/Ambient, ihre Ideen
auszuchecken und sogleich aufkunstvoll
verpackte Silberlinge zu brennen. Sei-
nen Einstand feierte im Januar Zimoun
(Simeon Hiigli). Der 26-jihrige E-Bas-
sist folgt zwar der Tonus-Philosophie der
minimalen Klang- und Rhythmus-
Schlaufen, erzeugt diese aber mit einem
traditionell bestiickten, akustisch auf-
spielenden Quintett, das den Auftrag
hat, die Unendlichkeit der Stille als

Raumklang hérbar zu machen. Seit 1999
arbeitet Hiigli, der auch im Bereich vi-
suelle Kunst titig ist, mit Pianist Mik
Keusen und Drummer Ben Loosli als
Trio «N&» zusammen. Fiir sein namen-
loses Album hat er sich Don Li (Klari-
nette) und den Ziircher Gitarrenpoeten
Philipp Schaufelberger als Verstirkung
geholt. Sehr ruhig auch «Part 52», das
Soloalbum von Drummer Kaspar Rast,
auf dem er zwglf Variationen einer
Rhythmusfigur abliefert - eine rein per-
kussive, allerdings nicht nur fiir Schlag-
zeuger interessante Suite von hypnoti-
sierender Wirkung. Solo ist auch Marco

Von Colin Vallin Uber
Christoph Mecki zu

Andy Schecrer, Iréne
Schweizer und Piecre
Favre. :

Repetto auf «Pure Electronic Works 1»
zu héren. Mit allerhand verkabelten Ge-
ratschaften erzeugt der Ziircher Elektro-
niker, DJ und Ex-Punk-Drummer (!)
technoide Soundscapes von ambientaler
Schoénheit.

Ein besonderes Ambiente leuchtet
Christoph Merki auf «Twenty Thousand
Leagues Under The Sea» aus. Des Ziir-
cher Saxofonisten zweites Album (und
Universal-Debut) ist eine eigenwillige
Vertonung von Jules Vernes gleichnami-
gem Roman. Merki und sein hochkari-
tig besetztes, achtkopfiges Projekt «Am-
bient Conception of Jazz» setzen Vernes

gen

schaurig-schone Unterwasserwelten in
einen atmosphirisch dichten Sound-
track um.

Ungleich wilder geht Harald Haerter
auf «CatScan» ans Werk, wobei sich der
Ziircher Gitarrenexzentriker fiir einmal
erstaunlich zuriicknimmt. Zum- einen
wohl, um seinen prominenten Gisten
geniigend Raum zu lassen. Erstmals
namlich holte Haerter, der nicht nur re-
nommiert, sondern auch international
vernetzt ist, drei Kumpels ins Studio, die
er von gemeinsamen Sessions her bes-
tenskennt: die beiden US-Saxer Michael
Brecker und Dewey Redman sowie den
franzosischen Trompeter Erik Truffaz.
Zum anderen prisentiert Haerter ein-
mal mehr junge Schweizer Gitarrenkol-
legen. Auf «CatScan» sind seine derzei-
tigen Favoriten Philipp Schaufelberger
und Florian Stoffner zu héren,

Mit jungen Jazzern tritt auch Pianist
Adrian Frey an, der sein Trio um die vier
Blédser Dani Schenker (Trompete), Bern-
hard Bamert (Posaune), Reto Suhner
und Jochen Baldes (beide Saxes und
Klarinetten) zum Septett erweitert hat.
Und so kann man auf «Seven Songs»
eine neue Facette im Schaffen Freys ken-
nen lernen, der ansonsten eher die klei-
ne, kammermusikalische Form pflegt.
Diese Little Big Band legt namlich groo-
vende, pulsierende Sounds von beglii-
ckenderund erfrischender Wirkung hin.
Mit seiner Lebenspartnerin Peggy Chew
ist Adrian Frey zudem aufeinem speziel-
len Duoalbum zu héren. «Sonic Calligra-
phy» betort durch einen wiirzigen Cock-
tail aus chinesischer Folklore und mo-
dernem Balladenjazz.

Sein erst zweites Album legt der gros-
se Schweizer Saxofonist Andy Scherrer
vor. Typisch fir den schiichternen Bas-
ler: Erverstecktsich gleichsam, indemer
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dem letztes Jahrverstorbenen US-Pianis-
ten Mal Waldron- in vielerlei Hinsicht
ein Wahlverwatidter Scherrers - seine
Reverenz erweist und ihm das Album
auch im Titel widmet. In welcher Klasse
Andy Scherrer anzusiedeln ist, zeigt das
Line-up seines Quartetts: Am Bass steht
Isla Eckinger, am Piano sitzt William
Evans, an den Drums Dré Pallemaerts.

Ausserst fleissig dagegen ist Pierre
Favre. Nach «Ulrichsberg», dem konge-
nialen Duoalbum mit Iréne Schweizer
(erstaunlich, aber wahr: erst die zweite
Duo-CD der beiden), doppelt er nun
mit «Saxophones» nach. Der Titel mag
iberraschen angesichts eines Perkus-
sionisten als Bandleader. Doch Favre
kommt seinem alten Ziel, das Schlag-
zeug zum Klingen zu bringen, immer
naher. Indem er beispielsweise fiir das
wunderbare  Arte-Saxofon-Quartett
schreibt - und als Special Guest seinen
Freund Michel Godard (Tuba, Serpent)
dazu einlddt. «Ulrichsberg» und «Saxo-
phones» sind Alben, die in die Jazzge-
schichte eingehen werden. Ersteres als
Live-Dokument einer absolut unver-
gleichbaren musikalischen Partner-
schaft, Letzteres als ungemein gehalt-
volles, man mdchte sagen perfektes
Werk eines grossen Komponisten und
Musikers.

Ecwdhnte Tontrdger:

Colin Vallon. «Les Ombres»,
Unit/Musikvertrieb.

Zimoun. «N&». Tonus/Musikverteieb.

Kaspar Rast. «Pact 52»,
Tonus/Musikvertrieb.

Macco Repetto. «Pure Electronic Works
1». Tonus/Musikvertrieb.

Christoph Mecki. «Ambient Conception of
Jazz. Twenty Thousand Leagues Under The
Sea». Universal,

Harald Haerter. «CatScan».
Unit/Musikvertrieb.

Adrian Frey Septet. «Seven Songs».
Altrisuoni/Phonag.

Peggy Chew/Adrian Frey. «Sonic
Calligraphy». Altrisuoni/Phonag.

Andy Scheccer Quartet.
«Remember Mal Waldron». TEB/Phonag.

Icéne Schweizer/Piecce Favre.
«Ulrichsberg». Intakt/RecRec.

Piecre Favre & Arte Quartett.
«Saxophones», Intakt/RecRec.



CL JALZL O FEU FEMININ ¢

Rédactrice et animatrice a la radio alémanique DRS 2, présidente du Frauen-
MusikForum, Lislot Frei a donné une conférence sur le théeme «jazz et genre»
dans le cadre des débats organisés par le Festival de jazz de Schaffhouse en
mai dernier. D'autres spécialistes s’y sont exprimés sur des sujets d'actua-
lité ayant trait aux musiques d'improvisation. Viva la Musica reviendra sur
certaines de ces conférences dans ses prochains numéros. Mais pour l'im-

médiat, ladies first...

C’est une chanteuse qui pose un regard triste sur
le monde et exprime son tourment. Elle est I'in-
carnation du blues, et son image figure en bas de
la couverture du «Jazz Rough Guide», un des ou-
vrages que j’ai consultés pour préparer mon ex-
posé. Les femmes invitées a se produire dans le
cadre du Festival de jazz de Schaffhouse' n’ont
pas le blues, mais pas non plus de quoi se réjouir.
En effet, elles ne sont que treize invitées parmi 87
hommes, ce qui donne un rapport de 88%
d’hommes pour 12% de femmes. Il s'agirait
d’ailleurs d'un excellent score pour un festival de
jazz, et les Festivals de Moers et de Berlin ne sou-
tiendraient pas la comparaison avec celui de
Schafthouse2.

1l est connu depuis belle lurette que les femmes
représentent 1'exception dans le jazz. Et méme si
la situation est meilleure aujourd’hui que par le
passé, les femmes n’en restent pas moins une mi-
norité. Je suis issue de la musique classique, et j'a-
vais tendance a considérer le jazz et les musiques
d’improvisation comme libres, sauvages et sexy.
Des formes expressions séduisantes, et non pas
conservatrices et poussiéreuses comme la mu-
sique classique. Mais dans mon petit coin qui sent
bon le renfermé, la proportion des femmes est
nettement plus élevée que dans le jazz.
Considérons la statistique des personnes en for-
mation dans les Hautes écoles de musique en
Suisse: les filieres classiques comptent 58% de
femmes, contre 11% seulement dans les filiéres
jazz. Dréle de paradoxe! Ce trés grand écart doit
bien avoir ses raisons particuliéres... Pour y voir
plus clair, je vous propose de revenir sur quelques
poncifs du genre.

Rien a faire, le jazz
est une musique de mecs!

D’accord. Mais il faut savoir que dans la petite
Suisse, on dénombre aujourd’hui une centaine de
musiciennes de jazz et d'improvisation. A New
York, elles sont cinq cents environ. Et si I’'on se
plonge dans les livres de Sally Placksin et Linda
Dahle sur les femmes dans le jazz, on trouve d'in-
nombrables biographies de musiciennes, qui cou-
vrent la période allant du blues jusqu‘aux années
1970, de Bessie Smith & Joan Brackeen. De ma-
ni¢re générale, les femmes ont joué un rdle cen-
tral dans les orchestres et les big bands du jazz
dansant. ’ :

Cela dit, le jazz est bel et bien une affaire d’hom-
mes. Mais pourquoi, et depuis quand ? Le musi-
cologue lucernois Dieter Ringgli a établi que le
jazz est devenu une musique d’hommes a partir
du moment ou il a quitté les sphéres du divertis-
sement pour s'apparenter a une sous-culture.
C'est-a-dire a la fin des années 1940 environ, avec
le tournant du be bop et du cool jazz. Avec ces sty-
les, le jazz s"établit peu & peu comme musique ar-
tistique aux exigences €élevées sur les plans de la
technique, de la virtuosité et de l'intellect — do-
maines dont les hommes aiment revendiquer
I'exclusivité. A cela s’ajoute une bonne dose de
rébellion contre l'ordre bourgeois. A partir de 13,
on s'affirme a travers la musique, on prend posi-
tion et on bataille ferme. La devise devient «Plus
vite, plus fort et plus complexe». Le jazz comme
musique liée a l'entertainment est relégué a l'ar-
riere garde, et avec lui les femmes.

Certes, nous ne vivons plus dans la société des an-
nées 1950, a l'époque ol la pianiste Barbara
Carroll devait prendre le pseudonyme masculin
de Bobby Carroll pour trouver un engagement
dans un des clubs de New York. Mais certaines at-
titudes et certains parlers sont restés fermement
ancrés jusqu’a aujourd’hui. Les musiciennes
contemporaines en témoignent volontiers,
comme la saxophoniste Co Streiff et la chanteuse
Lauren Newton. Cette derniére a travaillé comme
seule et unique femme avec le Vienna Art
Orchestra, un des grands orchestres d’improvisa-
teurs aux exigences les plus complexes. Se frotter
a cette scene, s'y affirmer, représente pour une
femme un dur travail et un énorme apprentis-
sage. .

Ringgli doit avoir raison: on cherchera vainement
une musicienne de jazz confirmée en Suisse avant
Irene Schweizer, qui est un «produit» du free jazz
et du féminisme qui ont fleuri durant les années
1960. Sa «carriere» a pris forme dans le cadre des
mouvements de libération musicale et politique.
Avant elle, les musiciennes dont le nom nous est
resté se comptent sur les doigts d’une main,
comme par exemple l’accordéoniste Elsie

!
Brunner-Bianchi ou la chantduse Miriam Klein.
Et pendant vingt ans, Irene Schiweizer fut la seule
femme active dans des orchestres d’hommes. Il a
fallu attendre les années 1980 vo:H voir émerger
d’autres musiciennes qui l'ont prise pour modelé.

Les femmes ne font pas tout /
aussi bien que les hommes!

Méme si le sujet n’a que rarement été étudié, il ne
fait aucun doute qu‘il y a une hiérarchie des ins-
truments dans le jazz. La violoncelliste Diedre
Murray constate ceci dans le livre de Ursel
Schlicht «It's gotta-be music first»: «Tout en haut
brillent les instruments & vent, saxophones,
trompettes, trombones et tuba. Ce sont les lea-
ders. Viennent ensuite la batterie, la contrebasse
et le piano, ce dernier restant neuire. Pour finir,
on trouve la fl{ite, le violon et la clarinette. Le
chant représente une catégorie a part vu le statut
particulier des chanteurs et des chanteuses. De
fait, les instruments sont intrinséquement conno-
tés dans le jazz comme dans d’autres champs mu-
sicaux. Ce fait est un héritage du dix-neuviéme
siecle bourgeois. Plusieurs études en témoignent,
comme celle de Freia Hoffmann qui sest penchée
sur le rapport entre l'instrument et le corps. En
2004, une Baloise de vingt ans raconte qu’elle n’a
pas pu apprendre a jouer du tambour pour le car-
naval, parce que les filles ne doivent pas manier
les baguettes, mais souffler dans un pipeau. La
méme année, une des rares enseignantes de bat-
terie en Suisse a dix-huit étudiants et deux étu-
diantes.

Prenez les musiciennes au sérieux!

Prétention légitime! Je ne reprocherai a aucun
musicien de ne pas vouloir jouer avec des fem-
mes. Mais je pense qu'il est plus confortable pour
un musicien de jouer entre hommes. On se
connait, on s’estime et |'on pratique son art entre
collégues, formant une cordée qui arrive parfois
rejoindre le sommet sur une scéne difficile et bien
peu.lucrative. Ceux qui souhaitent constituer un
orchestre mixte doivent d’abord rechercher acti-
vement des musiciennes, et ensuite les intégrer.
Tout le monde sait ce que cela suppose : de nom-
breuses choses changent, 3 commencer par les
formes de civilité, le type d"humour et le rapport
a I'hygiéne. Ensuite, les musiciennes doivent
faire leurs preuves, et, dans la plupart des cas, étre
meilleures que les musiciens pour arriver a se for-
ger une place.

De leur coté, les musiciennes se plaignent de n’é-
tre reconnues qu’en tant que femmes. A la fin des
années 1980, une amie batteure inscrite 3 la
Swiss Jazz School s’est coupé les cheveux trés
court et a acheté une paire de lunettes a la mon-
ture plut6t sévére. Elle en avait marre de se voir
reléguée dans la catégorie du sexe opposé a cause
de ses boucles si féminines. Cela ne lui a d’ailleurs
pas servi a grand-chose, car elle a rapidement été
considéré comme une féministe frustrée.

Pour ma part, je trouve trés délicat de séparer
I'homme du musicien et la femme de la musi-
cienne. Depuis I'époque baroque, notre société —
et nos musiques — sont tellement «sexualisées»
que nous associons forcément les sons et les ima-
ges, que ce soit dans nos tétes ou dans nos ven-
tres. La musique n’est pas un art abstrait. Miles
Davis ne jouait pas seulement des sons: avec ses
looks toujours renouvelés, il exprimait aussi des
statements d’homme. Quand la chanteuse suisse
Susanne Abbuehl entre sur scéne dans son ample’
et longue robe noire, et quelle entame sa pre-
micre chanson pianissimo, la musique et son ex-
pression apportent immédiatement un message
d'introversion et d’intimité.

Est-il si grave d’étre défini par son apparence ex-
térieure? Je ne pense pas. Pour exemple, le site
internet www.jazzgrris.com présente toute une sé-
rie de musiciennes d’Europe et des Etats-Unis
sous des angles trés variés. Les unes dans leurs
plus beaux atours, via des photos couleur soi-
gnées. Celles-ci mettent en avant leur féminité.
Les autres sans photos ou via de petits clichés noir
blanc qui expriment en premier lieu leur qualité
de musicienne. Je comprends tout 4 fait les moti-
vations de ces derniéres. Mais je ne reste pas
moins convaincue que de nos jours, il faut utili-
ser toute la palette des atouts dont les femmes
disposent: le savoir-faire, le talent, la créativité,
I'intellect, le charme, 'humour, et aussi la fémi-
nité.

Au secours, cette scéne musicale

est impitoyable! Que faire?

Face a une scene jazz si masculine, avec ses codes,
son langage, ses criteres de qualité, son envi-
ronnement, ses organisateurs et ses eolleges
de professeurs ou d’experts, les musiciennes
sont forcées de diversifier leurs activités. Elles
doivent par exemple investir peu a peu les as-
semblées compétentes, commissions, comités,
organisations de festivals et jurys. Le comité
du Syndicat musical suisse (SMS) ne compte
actuellement qu’une seule femme>, ce qui est
encore insuffisant.

D’autre part, les femmes peuvent développer
leurs propres visions musicales. 1l est vrai que
les orchestres féminins et les festivals réservés
aux femmes ont mauvaise presse. Cela n’em-
péchera pas les musiciennes de se profiler
comme leaders, comme Co Streiff et son sex-
tette qui réunit une femme et cing hommes.
Elles peuvent aussi fonder leur label et organi-
ser leur festival, ou chercher un environne-
ment plus propice a leur épanouissement,
comme celui des musiques improvisées dans
lesquelles s’épanouissent aujourdhui beau-
coup de musiciennes professionnelles. Les co-
des et les regles y sont moins prédéfinies, car
chaque protagoniste peut les mettre en jeu et
repousser les frontieres avec d’autres discipli-
nes artistiques. Cela dit, méme celles qui se
définissent en tant que jazzwomen au sens
strict ont encore une marge de manceuvre.
Car le jazz n’est pas un art mort et embaumé,
mais un art vivant et en plein développement.
Ce sont les musiciennes et les musiciens qui
définissent au bout du compte leurs propres
criteres.

C'est la faute 3 'éducation!

Marianne Doran, codirectrice de I'Ecole de
jazz de Lucerne, une institution ol les femmes
sont plus nombreuses qu’ailleurs 4 donner des
cours et a les suivre, a fait une étude trés inté-
ressante sur le sujet qui nous occupe®. Elle or-
ganise sur place des projets spécifiques pour
les jeunes filles. 1l faut savoir que le jazz n’est-
pas enseigné depuis si longtemps, et que cette
musique était auparavant une affaire d’auto-
didactes. Beaucoup de jeunes musiciens qui

choisissent cetie [iliere ont commencé a jouer
dans un local avec leurs copains. C’est trés ra-
rement le cas pour les jeunes musiciennes,
qui ont besoin d’autres portes d’entrée. Le
projet de Marianne Doran, mené en collabo-
ration avec les écoles lucernoises, consiste a
inciter la création de nouveaux orchesires ré-
servés aux filles. Il connait un grand succés et
sera poursujvi, car il est beaucoup plus facile
de réussir son examen d’entrée a 1'école de
jazz quand on a une expérience de la musique
.en groupe, Lorsqu’on fait déja partie de la
‘haute école, il est trop tard pour créer des
groupes de femmes ou revendiquer un statut
spécial de minorité. La vision de Marianne
Doran est pragmatique et intégrée au systéme
éducatif,

La pianiste, compositrice et directrice d’or-
chestre Geri Allen raconte que quand elle
était petite fille, elle a entendu un concert de
la pianiste et vibraphoniste Terry Pollard. La
musique jouée 1'a tellement enthousiasmée
qu’elle ne s’est plus jamais demandé si elle
serait un jour capable d’en faire autant. Elle
savail déja qu'elle allait le faire, parce qu’elle
venait de voir une artiste qui, elle, en était ca-
pable. Les musiciennes de jazz ont donc be-
soin de modeles féminins, tout comme les
musiciens ont besoin de modéles masculins.
Et Irene Schweizer n’aimerait pas rester éter-
nellement le seul et unique modéle en Suisse.

Lislot Frei
traduction et adaptation, Christian Steulet

NOTES

Iréne Sclweizer, Co Streiff, Priska Walss, Gabriela Friedli,
Marianne Racine, Trudi Strebi, Ingerid Annette Huseby, Katja Mair,
Annette Zemp. Carine Zuber, Hedy Graber, Juliana Miiller ot Lisiot
Frei. Soit trois chanteuses, deux pianistes, deux trombonistes, une
saxophoniste, une compositrice et quatre organisatrices culturelles.

* Note du traducteur: pour ce qui concerne les concerts de I’AMR, le
rapport resie sensiblement le méme, G savair 511 musiciens pour 49
musiciennes, ¢e qui représente & peine 10% de Jemmes (seprembre
2003 a juin 2004, toutes nanifestations confondues). En revanche,
e rappart change nettement pour ce qui concerne les ateliers de
VAMR durant la méme saison; on y trouve 182 hommes pour 86
femnmzes, ce qui représente plus de 40°% de musiciennes.

' Note du traductesr: le comité de I'AMR ne compte qu ‘une femme
pour douze lommes & I"heure actuelle,

* Voir sous http:/ fwww.jsl.ch/divigender htm
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ueinander gefunden haben.

Schwitzen vs.
Mausbewegung

Von Ulrich Stock

Jazzmusiker und Jazzhorer sind ziemlich
seltsame Typen. Sie schwitzen, sie stoh-
nen, sie lieben Strickjacken, und sie tun
so, als sei alles geradeziemlich einzigartig.
Manche tragen sogar Birte, haben graue
Haare und halten sich seit Jahrzehnten
fiir wegweisend. Und dann haben sie es
sehrmit ihren Instrumenten, Klavier, Sa-
xofon, Schlagzeug, kaum etwas ist ihnen
so wichtig wie Fingerfertigkeit, es mal al-
len zu zeigen, wie toll einer spielen kann,
wenn er denn nur lange genug {ibt.

Das Bild, das viele jiingere Musik-
hérerInnen vom typischen Jazzer haben,
ist aus zwei Griinden sehr komisch. Weil
es so grotesk scheint und weil es der Rea-
litat doch recht nahe kommt (wenn man
denn mal wieder zum Jazz geht und sich
umsieht).

Jazzfreunde finden die Charakterisie-
rung weder lustig, noch konnen sie sie
nachvollziehen. Mit ihrem Geschmack
wussten sie sich seit je auf der richtigen
Seite. Jazz in seinem Kern ist nicht kom-
merziell, erist nicht weiss, und erist nicht
seicht. Jazz ist dsthetisch korrekt, eigent-
lich die richtige Musik fiir alerte Zeitge-
nossinnen, denen die Ernste Musik zu
etabliert und zu blutarm ist. Jazz ist iiber
hundert Jahre in unterschiedlichsten Sti-
len erbliiht, selber hat er trotz seiner Ju-
gend schon Tradition, im Grunde gebiihr-
te ihm ein Rang wie der Klassik, aber lei-
derwird er immer noch verkannt! Na ja.

Ich selber habe iiber 25 Jahre hinweg
voraller Jazzgehort. Jazz schien mirlan-
ge Zeit die einzige Moglichkeit, musikali-
sche Vielfalt zu erleben. Vom mitreissen-
den Swing Glenn Millers zu den fiinf Vier-
teln Dave Brubecks, von den melancholi-
schen Hymnen Albert Aylers zu den

Das Auge hort, und das Ohr sieht

Von Laura Gallati

Das vielfach zitierte Ende der Geschichte
in der Entwicklung der Neuen Musik
scheint sich abzuzeichnen. Ist die Neue
Musik, einstin einen historischen Prozess
eingetreten, im Begriff, aus der Geschich-
te auszutreten? Die musikinterne Skepsis
gegenitber der Idee eines unabldssigen
Vorwartsschreitens der Musikgeschichte
stehtseitJahren in einem eigentiimlichen
Widerspruch zur Euphorie tiber die tech-
nologischen Innovationen auf dem Ge-
biet der elektronischen Musik. Der statt-
findende Paradigmenwechsel ist voller
Briiche. Mit globaler Selbstverstdndlich-
keit greift Elektronik so tief in Musikher-
stellungund -verbreitung einwie einst die
mittelalterliche Erfindung der Mehrstim-
migkeit. Japan besitzt eine aufregende
elektronische Musikszene, in Agypten, in
Mexiko und Brasilien kommunizieren
KomponistInnen mit Kolleglnnen elek-
tronischer Musik aus Kasachstan, dem
Libanon und China. Elektronik hebelt
. viele Probleme aus: Die Arbeitsteilung
zwischen Komposition und Interpreta-
tion, die Autorenschaft oder Urheber-
rechte kitmmern sie nicht, und Disziplin-
grenzen gibt es nicht mehr: Das Auge
hort, und das Ohr sieht. Virtuelle Mog-
lichkeiten haben Schiibe in mehrere
Richtungen ausgelost. Herkommliche
. Asthetik, herkémmliche Ordnungsprin-
zipien und auch herkémmliche Laufbah-
nen sind potenziell infiltriert von uner-

DIE MUSIKALISCHE GENERATION APPLE X Is
komponierender Ich-AGs entstanden? Drei Beispie

Ornette’schen Zirkusmelodien, vom elek-
trischen Miles zur Zeichentrickmusik des
John Zorn. UndjengherderJazzans Jetzt
riickte, desto verwegener und abwechs-
lungsreicher wurdeer, desto unbekannter
die MusikerInnen, desto kleiner das Pu-
blikumn, Jazzbot die Erfahrung, Musikin-
tim zu erleben. Wir kennen uns aus, wir
verstehen uns, wir sprechen eine Sprache
und erfinden siezudem gerade noch. Und
wir miissen uns nicht die Ohren zuhalten.
Wir horen uns die schragsten Sachen an,
aber zu laut ist es nie.

Pop und Rock demgegeniiber spielten
sich in Stadien ab, Boulevardblatter zihl-
tenstaunendall die Lastwagen, mitdenen
die Megawattanlagen landauf, landab

Und die Blaser ..
diese Warme — wacum
die nicht mit geloop-
ten Rhythmen kombi-
nieren?

herumkutschiert wurden, und Gehdrwar
sekundir, getreu der alten Rockerregel:
Wenn du mit dem Riicken zu den Boxen
stehst, miissen die Haare nach vorne we-
hen. Die hohen Téne mitden Zihnen auf-
nehmen, die tiefen mit dem Bauchfell.
Natiirlich ist auch das ein Klischee. Es
gab die Szene des Independent Rock, die
der Jazzszene vielleicht nicht in ihrer
klanglichen Variabilitit entsprach, wohl
aberinihrer Haltung: Dasind welche, de-
nen geht Musik und Herz tiber Rummel
und Kommerz. Vermischungen zwischen

horten Méglichkeiten. Auch von der, sich
absolut infrage zu stellen und neu zu er-
finden.

Bei der Lackmusprobe «Elektronik
zwischen Kunst und Markt» melden sich
allerdings viele alte Zwénge in neuem
Qutfit zuriick. Die Aggressivitit, das eine
zugunsten des andern auszuspielen,
wichst sogar und lasst die mogliche scho-
ne neue Welt der unbegrenzten Moglich-
keiten rasch schrumpfen. Nicht alle ha-
ben alle lieb. Verkaufsfordernd Auffalli-
ges findet mehr Resonanz und mehr For-
derung als abseitig Verriicktes. Walter
Benjamins Essay von 1936 «Das Kunst-
werk im Zeitalter seiner technischen Re-
produzierbarkeit» analysierte die frithe
Tontréagerindustrie und den Sieg der Wa-
renwelt iiber die gewandelte Kunst, dabei
hat er, vorausahnend, auch den Zentral-
nerv der neuen Musikmirkte getroffen.

The Electronic Ladies

Trotz dramatisch gesunkener Forde-
rung durch die &ffentliche Hand fand En-
de Oktober in Berlin zum dreizehnten
Mal das Internationale Musikerinnenfes-
tival statt. In einer audiovisuellen Werk-
schaustellten unteranderen vierin Berlin
lebende Komponistinnen ihre Werke vor.
Die zwei Japanerinnen Kotoka Suzuki
und Yaeko Osono arbeiten ebenso im
elektronischen Studio der Technischen
Universitit wie Ellen Fellmann und Inge
Morgenroth. Kotoka Suzuki als Stipendi-
atin des Deutschen Akademischen Aus-

denbeiden Untergriinden waren eherrar,
obwohl es einige Grenzganger gab wie
Fred Frith und Marc Ribot.

Vor ein paar Jahren dann hat sich alles
verindert. Gar nicht einfach zu sagen, wie
und wann, Eine Explosion war es nicht,
man hitte sie gehort. Eher ein rasches
Aufreissenaller Tiiren. Meine Vermutung
ist, dass es am Ende von Techno geschah.
Das Genrehattesichim Wesentlichentot-
gelaufen, immer mehr junge Leute fum-
melten aber noch mit thren Computern
herum, und einigefingenan, dieStilleund
das Subtile fiir sich zu entdecken. Der Ra-
veerschlaffteim Chill Out, Zeitlupentech-
no schaffte es ins Wohnzimmer, und seit-
her scheint nichts mehr unméglich. Elec-
tronica ist der Oberbegriff fur alles, was
aus digitaler Bastelarbeit entsteht, und
hier hat sich binnen weniger Jabre ein
neuer musikalischer Kontinent aufgetan.
Was ihn ausmacht, ist nur oberflachlich
das Gerat. Wichtiger als Rechenkapazitat
und Plug-ins sind Fantasie und Bereit-
schaft.

Noch nie in der Geschichte war Zeit-
genossische Musik so vielgestaltig wie
heute. Noch nie wurden so unterschied-
liche Kombinationen versucht. Was das
Héren angeht, mochte ich in keiner an-
deren Zeit leben. Das Einzige, was ein
wenig stort, ist das unaufhorliche Ge-
jammer der Musikindustrie, die ihrem
miihelosen Umsatz nachtravert und
noch nicht so recht begriffen hat, dass
der Einfalt letztes Stiindlein fiirs Erste
geschlagen hat.

Wie gehts nun dem Jazz in dieser Si-
tuation? Der typische Jazzer sieht sich
die typischen Elektroniker an und ist zu-
nachst mal nicht begeistert. Erstens ha-
ben die alle keine richtigen Namen, son-
dern nur so unmerkbare, iiberdies wech-

tauschdienstes, vormals im Pariser Insti-
tut de Recherche et Coordination Acous-
tique/Musique (IRCAM), studierte in
Stanford und ist promovierte Komponis-
tin. Thre akustischen Werke werden vom
Arditti-Quartett und vom Ensemble Mo-
dern gespielt, fiir ihre elektronischen -
hier: «Kreisen» — braucht sie nur ihren
Laptop. Im Gegensatz zu dieser gradlini-
gen Musikerinnenkarriere kommt Yaeko
Osono von der Bildhauerei. In ihrer Ar-
beit trennt sie Bild und Ton und setzt vi-
suelle und akustische Fragmente compu-
tergestiitzt neu gegeneinander und zu-
sammen. Dass die Musikwissenschaft El-
len Fellmanns Herkunft ist, war ihrer
dreisitzigen digitalen Produktion von
Klanglandschaften so wenig anzuhéren,
wie es Inge Morgenroths obsessiver Bild-
Ton-Montage aus Knackgerduschen alter
Schellackplatten mit erstickten Melodie-
fragmenten anzumerken ist, dass ihre
Verfasserin daneben Veranstalterin von
Rock- und Jazzevents ist, schon lange
Wort-Ton-Montagen macht und ihre Er-
fahrungen mit Neuer Musik auch als Mit-
glied des Ensembles Zwischentone sam-
melt. Deutlich wurde zweierlei: Die uni-
verselle Sprache des Musikeditierpro-
gramms ProTools nivelliert ohne den
individuellen Stempel, und es gibt einen
grossen Bedarf an einer ebenso grossen
Vorstellungskraft wie beim Komponieren
fiir akustische Instrumente. Und: Es
herrscht gegenseitiger Respekt, freundli-
che Neugierde, aber keine schwitzenden

selnde Psendonyme. Zweitens konnen
die gar kein Instrument spielen. Drittens
kann ich mich zu Hause vor den Compu-
ter setzen, dazu brauch ich doch nichtins
Konzert zu gehen! Viertens ist Schwit-
zen tausendmal besser als jede Mausbe-
wegung auf der Biihne. Fiinftens tragen
die alle Hornbrillen. Sechstens: Was soll
das eigentlich? Seelenloser Kram. Woist
der Schmerz der Baumwollernte? - Na ja.

Fakt ist, dass sich - splirbar seit ver-
gangenem Jahr - Jazzund Elektronik auf
breiter Front zu durchdringen beginnen.
Es ist zum einen, als ob sich die wechsel-
seitigen Vorurteile erschopft hitten. Es
hat zum anderen damit zu tun, dass sich
die technischen Moglichkeiten der Live-
elektronik stindig verbessern und somit
fiir «richtig» spielende Musiker interes-
santer werden.

Nun entdecken Protagonistinnen auf
jeder Seite, wie interessant die jeweils an-
dere doch ist. Die JazzerInnen mogen die
Experimentierfreudigkeit der Elektro-
nikerInnen, die sich zudem erfrischend
anhort, weil sie ganz und gar nicht blue-
notig ist. Den Willen zum Geridusch hat
der Jazz immer gehabt: Bloss, dass jetzt
Wortfetzen regelrecht implantiert wer-
den konnen. Und was ist ein Sample an-
deres als ein Zitat?

Die Elektroniker hingegen haben sich
so sehr bemiiht, dem weissen Rauschen
Struktur zu verleihen, dass sie plotzlich
hinhéren, wenn ein Schlagzeuger seine
Snare Drum mit dem Besen streicht. Das
Klingt ja wie durch tausend Filter ge-
schickt! Und die Blaser ... diese Warme -
warum die nicht mit geloopten Rhyth-
men kombinieren?

Eine Platte gibt es, auf der man das
Wunderbare der Begegnung zwischen
Jazz und Elektronik paradigmatisch ho-
ren kann. Sie stammt vom Tied & Tickled
Trio aus Miinchen und trégt den unchar-
manten Titel «Observing Systemss», Der
Bandname stimmt einen Jazzer zundchst
mal froh, weil Trio eine ihm wohlvertrau-
te Kategorie ist. Aber hier greift nun
schon die andere Sphire, denn Tied &
Tickled Trio ist das Pseudonym einer bis
zu elfkdpfigen Band, die sich - warum
auch immer — auf ein in Japan populéres
sadomasochistisches Genre bezieht, bei
dem es ums Fesselnund Kitzeln geht. Das
Vexierspiel mit Bedeutungen also schon
im Namen - wie kann das gut gehen?

Es geht aber gut. Uber ein Fundament
elastischer, swingender Grooves aus
irgendwelchen Soundmaschinen erhe-
ben sich Saxofone, Klarinetten und Trom-
peten zu langen, langsamen, herzerqui-
ckenden Fliigen. So kann man nur ausho-
len, wenn man das Art Ensemble of Chi-

le neuen Musikschaffens.

Bruderschaftsrituale und keinerlei Nei-
gung zu pseudofamilidrer Néhe in einem
gemeinsamen Nest. Alle vier Werke
konnten ebenso gut an Videofestivals
gezeigt werden -dann wiren aus Kompo-
nistinnen Videokiinstlerinnen geworden.
Will heissen: Die Profession Komponis-
tin wird nicht mehr als Schicksalsfrage
verstanden, sondern polyvalent, multi-
medial und alltiglich unterlaufen.

Enno Poppe

«Vor finfzig Jahren litten Komponis-
ten an einem Sendungsbewusstseins-
syndrom. Davon sind wir befreit», sagt
Enno Poppe, Jahrgang 1969. «Ich hatte
eine gliickliche Kindheit. Ich kidmpfe
nicht. In der Kunst gibt es keine Konkur-
renz. Ich bin Mitteleuropéer und kann
mir nicht traditionslos vorkommen.
Spontaneitit ist mir suspekt.» Seit 1998
heimst er Preis um Preis, Stipendium um
Stipendium ein. Anlésslich der dies-
jahrigen Berliner Festspiele spielte das
Klangforum Wien seine Trilogie «Holz -
Knochen - Ol». Ein gedehntes, gestauch-
tes, aufgefichertes Stimmengeflecht, je-
doch mit streng geordneten Strukturen
und souverin durchgefithrten formalen
Verkniipfungen. Akustische Instrumente
werden in raffiniert «verstimmte» Or-
chestergruppen gepackt: ein oszillieren-
des Verwirrspiel mit schnellen Passagen,
die rasch eintriiben und schwer in die Tie-
fefallen. Pianissimischneidenins Ohrwie
Glas. Jedoch: «... was relevant ist, ldsst

cago verehrt, wenn man Sun Ra und Pha-
roah Sanders gehort hat. Und solche
Rhythmen kann man nur finden, wenn
man den Dub liebt und den trige ver-
schleppten HipHop. Die Platte ist der
Hammer.

anommmncm.ammmmawmﬂadﬂmmm aus
Jazzern und Elektronikern bestehenden
Elfertrios zwei Independent-Rocker ste-
hen, nimlich die Weilheimer Briider
Markus und Micha Acher. Bei The Not-
wist spielen sie Gitarre und Bass (mit
permanentem Mihneschwenken), hier
Schlagzeug und Trompete.

Bei aller Begeisterung, die dem Tied &
Tickled Trio auf Tournee entgegen-
schliigt, bekommen die Musiker immer
wieder auch zu horen: Das sei ja gar kein
richtiger Jazz, also diese Soli, das kénne ja
jeder, da hitte man sich doch mehr und
anderes erwartet. Beziehungsweise der
Groove sei ja ganz schon, aber das Ganze
sei ja recht jazzig, und dieses Herumge-
trote, also, nee. Im Konzert ldsst sich
immerhin beobachten, wie das jugendli-
che Publikum gerade beiden Freejazzaus-
briichen aus sich herausgeht.

Die Musiker stimmen all diese Reak-
tionen sehrheiter, Sie versuchen, das Bes-
te beider Seiten zu vereinen. Soli zu spie-
len, wenn ihnen danach ist, und nicht,
wenn eine Struktur es vorsieht. Eloquenz
nicht iiber Expression zu stellen. Und
wegzukommen von der Unbelebtheit
schwarzer Kisten mit Kabeln drin, weg
von jenem bldulichen Widerschein des
Bildschirms auf nicht hinreichend ent-
spiegelten Brillen.

ULRICH STOCK ist Redaktor der «Zeit».
Dieser Beitrag ist eine Uberarbeitete
Fassung eines Referats, das Ulrich Stock
im Rahmen der 1. Schaffhauser Jazzge-
sprache hielt.

Plattentipps:

Tied & Tickled Trio. «Obsecving Systems».
Morr Music 2003.

Bugge Wesseltoft New Conception Of Jazz.
«Film Ing». Jazzland 2004.

Chicago Underground Trio. «Slon».
Theill Jockey 2004.

Trapist. «Ballcoom». Theill Jockey 2004.
Kapital Band 1. 2 CD. Mosz 2004.

Triosk meets Jan Jelinek. «1 + 3 + 1».
Scape 2003.

Kid Koala. «Some of My Best Friends
Ace 0Js». Ninja Tune 2003.

Matthew Herbert Big Band. «Goodbye
Swingtime». Accidental 2003.

Jimi Tenor. «Higher Planes».
Kitty Yo 2003.

sich mit Worten weniger beschreiben als
mit Noten», argumentiert Enno Poppe
mit postwittgensteinschem Einschlag.

Mela Meierhans

Wo bleibt das Unangepasste, Wider-
spenstige? Mela Meierhans, Schweizerin
in Berlin, wiirde das im Gegensatzzu Pop-
pejederzeitfiirsichbeanspruchen-eswar
stets ihr heimliches Programm, wie die
vor vier Jahren von der Basler Sinfonietta
in Auftrag gegebenen Orchesterstiicke
«... differences» beweisen. Am 4. Novem-
berhattein Hannoverihreerste Oper Pre-
miere: «Notstromy», eine «Zeitoper». Das
kriminalistische Libretto ist das pure
Gegenteil der Texte, die Meierhans bisher
vertonte: Ingeborg Bachmann oder Anne-
Blonstein-Ritselschriften, die dem redu-
ziert-sproden Schreibstilvon Mela Meier-
hans entgegenkamen. Was tut eine in Be-
deutungsgeladenheit trainierte Kompo-
nistin mit banaleren Worten? Fiir das in
neuer Opernpraxis geiibte Ensemble in
Hannover zu schreiben, hat Mela Meier-
hans als Chance begriffen, ihre Mittel zu
biindeln und bewusst konomisch einzu-
setzen. «Notstrom» spielt im Turm eines
stillgelegten Heizkraftwerks, ist ein von
Anfang bis Ende schillerndes Crescendo,
beidem die riumliche Akustik - viel Hall,
sieben Spielebenen, Industriestahl - Teil
der Klangflichenund Echoswird. Gutbe-
raten ist, wer kiinftig Auge und Ohr auf
Meierhans' Entwicklung hat!

Lost Generation? Ist nach Auflésung
der musikalischen Avantgarde eine Gilde
komponierender Ich-AGs entstanden?
Als gesellschaftliche Avantgarde sind die
Komponistinnen seit je vertraut mit
Hartz-IV-shnlichen Uberlebensstrate-
gien: Mobil und pragmatisch, individua-
listisch und meist isoliert sind sie mit den
eigenen Hervorbringungen befasst, trot-
zen aber fiirs Erste dem drohenden kol
lektiven Gruppentod in den stilistisch
sauberen «Frosten der Freiheit» (Gisela
von Wysocki). o



LE JAZZ EN EUROPE AUJOURD'HUI

Dans le cadre des conférences organisées cetie année par ie
Festival de jazz de Schaffhouse, le journaliste allemand Bert
Noglik a fait le point sur ia situation actuelle du jazz en
Europe. Organisateur des «Leipziger Jazztage», auteur de
nombreuses études sur le jazz des deux cdtés de l'Atlantique,
Noglik est un des observateurs gui ne se contentent pas d'a-
border le jazz au passé. Apres celle de Lislot Frei en septem-
bre dernier, voici une version francaise de son exposé, une
version raccourcie dont les références ont été remaniées par
le traducteur pour Viva la Musica.

La vieille Europe et le jazz

Le jazz a bien changé, tout comme I'Europe... Le jazz, ce son du vingtiéme siecle,
est une affirmation de sa propre valeur et autorise de multiples liaisons entre 1’an-
cien et le nouveau monde. C’est ainsi qu'il incarne le regain de vitalité musicale
en Europe face a ’Amérique multiculturelle, mais aussi I’émancipation du jazz
européen des modeles américains. Le jazz n’est-il plus qu'un phénomene histo-
rique a considérer en rétrospective? Allons-nous lui revendiquer une place dans
les musiques d’aujourd’hui? Et si oui, laquelle?

En matiere de jazz, il est sot de s’en tenir a des définitions. En effet, I'histoire du
jazz prouve son caractére de processus musical en adaptation permanente. Les
critiques qui ont enfermé le jazz dans des criteres stylistiques avaient perdu la par-
tie d’avance. Ce fut le cas des adeptes du «swing» qui ont condamné le «be bop»,
puis de ceux qui ont taxé d’anti-jazz la musique d’Ornette Coleman. Aujourd’hui,
le jazz ne se développe plus uniquement en fonction de ses propres références.
Son apparition dans des contextes géographiques et culturels variés a donné nais-
sance a une diversité de musiques qui ne seraient pas concevables sans lui; elles
ne sont pas non plus une de ses filiations académiques, mais intégrent de nem-
breuses particules jazziques. Le jazz ne représente plus un produit musical défini,
mais un catalyseur qui fait partie intégrante des principales forces motrices des
musiques actuelles. Quand elles ne se perdent pas dans I’anecdote, celles-ci vont
au-dela du jazz sans nécessairement le snober.

Bienvenue en marge!

En 1960, I'on pouvait encore s’accorder sur des courants musicaux bien définis,
voire méme des personnalités qui incarnaient a elles seules un style précis.
Aujourd’hui, force est de constater que coexistent des «mondes musicaux paral-
leles». Cela s’explique d’abord par la différenciation des besoins culturels et, en-
suite par la transformation des conditions de production de la musique, qui se
sont démocratisées. Pour se faire une place sur le marché, un musicien ne doit
plus forcément dépendre des médias dominants ou des compagnies discogra-
phiques majeures. De trés nombreux groupes d’intérét se réclamant du jazz dé-
veloppent des activités foisonnantes qui sont a I'origine de ce pluralisme. Mais 1'é-
galité des chances n'est pas garantie, car le marché reste contrdlé par de puissants
groupes de production et de distribu-
tion, qui se concentrent générale-
ment sur un «courant dominant»
aux chiffres de vente élevés. Celui qui
ne vend pas suffisamment de disques
est relégué en marge.

Ce qui nous est présenté aujourd hui
comme significatif en termes de jazz
n'a plus la méme exigence que celle
dont témoignaient auparavant les
Thelonius Monk et John Coltrane
aux Etats-Unis. La commercialisation
des nouvelles stars comme Diana
Krall montre aujourd’hui que le jazz
se fond dans le secteur du divertisse-
ment et adopte ses modes de paraitre.
1l s’agit d’'une adaptation linéaire et

issedans une socice quine se emer. W Q14 '] 501 électronique ou acoustique,

pas ou plus en question dans la méme
mesure que celle des années 1960,
L'avant-garde artistique a de la peine
a se définir depuis que les utopies
sont obsolétes et les visions sociales
rares. Face au désenchantement actuel en termes de ressources et de possibilités
artistiques, le défi est grand pour celles et ceux qui veulent s’exprimer en musique
sans donner dans l'autisme ou la futilité.

Innovation et pertinence

Pour qui considére le jazz comme une musique exigeante, une expression forcé-
ment individuelle mais jamais coupée de son environnement social, les deux cri-
teres de I'innovation et de I'importance sont essentiels. En termes d’innovation
appliquée au matériau musical, le processus du «free jazz» a permis d’atteindre
certains points de non retour. Pourtant, les musiques improvisées n’ont gagné
leur émancipation qu’a la suite d’un free jazz qui, dans son expression «clas-
sique», faisait un usage plutét sélectif de la palette des expressions musicales.
Certains musiciens de jazz arrivés apres le free, et certains autres musiciens qui
ne se réclamaient pas du jazz, ont pris la liberté de comprendre l'improvisation li-
bre non pas comme un style, mais comme une méthode. Cela leur a permis d'in-
tégrer dans leur pratique les influences musicales les plus variées. L'innovation ne
se traduit plus aujourd’hui par une dissociation des sons dans une direction pré-
alablement définie, mais par une association, sous forme de combinaison ou de
synthese, de matériaux musicaux familiers ou non. En d’autres termes, elle est
toujours plus comprise comme dépendante du contexte.

Il en va de méme avec le critére de I'importance, comprise comme le lien avec le
systeme des référents sociaux. Ce qui, dans les années 1960, gagnait son impor-
tance par le simple fait de passer outre le systeme des valeurs dominantes, a fait
long feu en I'absence d'autres qualités. Reléguée au plan strict du matériau mu-
sical, une démarche novatrice risque de n‘intéresser que les quelques individus
absorbés par la production du méme type de sonorités. Limportance ne s’obtient
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pas a dessein. Elle s’acquiert pas a pas, dans le processus des échanges et des jeux
complexes qui relient les intéréts des producteurs de musique et ceux des audi-
teurs.

Anciens et nouveaux instruments

Sur la scéne des musiques d'improvisation, les artistes se sont concentrés pendant
longtemps sur les expressions acoustiques, a ’exception du groupe AMM
(Richard Teitelbaum, Tony Oxley et George Lewis notamment) qui se réclamait
de la nouvelle musique contemporaine. Aujourd'hui, la scéne des musiques
d‘improvisation a perdu ses inhibitions face a I'électronique, et produit toute une
série de formes mixtes grace a I'intégration des sonorités acoustiques, électriques
et électroniques '.

Avec le développement de I'informatique musicale, et surtout celui d’'une nou-
velle génération de musiciens qui ont appris a utiliser ces instruments de fagon
créative, de nouvelles esthétiques sont apparues aux interfaces de I'avant-garde
et du populaire. Pour le trio Koch-Schiitz-Studer par exemple, l'improvisation
avec des DJ et des échantillons sonores est devenue une affaire courante, avant
méme que des musiciens américains tels que Matthew Shipp et William Parker
expérimentent avec DJ Spooky, trouvant une vitalité nouvelle dans ce type de
rencontre. Les ordinateurs portables permettent aujourd’hui de réaliser des mu-
siques douées de sensibilité, et la pratique musicale se fonde souvent sur des
interactions entre nouveaux médias et «anciens» instruments 2.

L'utilisation des nouveaux instruments électroniques dans la pratique de 1'im-
provisation a aussi son importance pour une nouvelle génération de jeunes au-
diteurs qui, parfois, ont tellement intériorisé certaines textures sonores que leur
acces a la musique en devient fortement dépendant. Certains orchestres, apres
avoir intégré la lutherie électronique d’aujourd’hui, ont gagné une nouvelle di-
mension sonique et retrouvé une énergie que les musiques de fusion - le jazz
rock «classique» — avaient entre-temps perdue. Cela dit, I'intégration de 1'élec-
tronique ne représente pas une rupture avec les autres formes d’expressions mu-
sicales. Sa valeur artistique est d’abord fonction d'une vraie individualité a 1'ceu-
vre. Qu'il soit électronique ou acoustique, 'ennui est mortel pour tous les audi-
toires. Quant a la méthode de production, elle n’a rien a voir avec la qualité du
produit ou du processus musical.

Références régionales et historiques

C’est en Europe avant tout qu’on a constaté '"émergence de nouveaux mouve-
ments musicaux basés sur une synthése personnelle d’éléments jazziques et de
références culturelles nationales ou régionales. En Suisse, le pianiste et composi-
teur Georges Gruntz a fait les premiers pas sur cette voie en collaborant avec les
tambours et les fifres de Bale. Il est frappant de constater aujourd’hui a quel point
le cor des Alpes et le yodel sont utilisés sur la scéne suisse du jazz, non pas sur un
mode de célébration du folklore national, mais comme moyen de se forger une
nouvelle identité culturelle au-dela des clichés °.

La dimension historique du jazz joue un réle tout aussi déterminant que le
contexte régional. Dans le «free jazz européen classique», les musiciens avaient
intégré intuitivement la these d’Adorno, selon laquelle la composition de nou-
velle musique devait étre découplée de toute référence au passé. Ce faisant, ils se
sont forgé un langage musical qui suivait
I'esprit du jazz, mais non pas sa lettre.
Aujourd’hui, les réminiscences historiques
sont omniprésentes. La question de la qualité
se pose ici dans les mémes termes que pour
I'intégration de I'électronique. Les nombreux
programmes en hommage aux grandes figu-
res du jazz que I'on rencontre sur les scénes
du «mainstream» dénotent souvent un be-
soin de sécurité artistique qui vient combler
certaines lacunes dans l'inspiration. Cela ne
doit pas forcément étre le cas, comme l'ont
démontré deux pianistes de talent: Aki
Takase qui s’approprie de facon créative la
musique de W.C. Handy, et Alex von
Schlippenbach qui en fait de méme avec celle
de Thelonius Monk *.

Charisme et rayonnement

["ennui est mortel pour tous les auditoires. J Lebrassage des coluresfit aujourd hui par

tie intégrante de notre réalité quotidienne.
Cette expérience est essentielle pour la pra-
tique des musiques d’improvisation, qui tis-
sent avec la réalité des liens encore plus forts que les autres musiques. Le monde
nous semble plus petit depuis le développement des moyens de transport et de
communication, et nous avons mieux conscience des contextes qui nous relient
sur une échelle globale. Archétype d'une société traditionnelle organisée autour
de langues et de cultures différentes, la Suisse est devenue aujourd’hui un lieu
ouvert sur le monde. Cette évolution résulte aussi du développement du jazz et
des musiques improvisées, comprises comme un art de la rencontre et de la
confrontation constructive.

Au-dela des modes, les musiques qui nous intéressent et nous parlent sont d'a-
bord I'expression de I'originalité, de l'intégrité et de 'aura des musiciens. Définir
ces qualités n'ouvre pas plus de perspectives que donner une définition contrai-
gnante du jazz, ou prétendre que la musique exprime une signification de facon
consciente. Il suffit d’écouter Irene Schweizer et Pierre Favre se produire en duo
pour comprendre de quoi I'on parle, et pourquoi I'on n’en parle pas avec des
mots.

Bert Noglik
Traduction, adaptation et références: Christian Steulet

1 En Suisse, le duo Voice Crack (Norbert Méslang et Andy Guhl) et le percussionniste Giinter Miiller ont ou-
vert la voie. A Genéve, ce fut le cas de Claude Jordan avec «Jean-Bernard Le Flic». puis du batteur Hervé
Provini avec ses musiques nucléaires et de |'électro-acousticien Vincent Haenni (Peeping Tom notamment).

2 LAMR a organisé en mars dernier un stage sur ce théme. donnant suite & une proposition de Gilles
Aubry, musicien qui développe entre autres un logiciel d'improvisation en temps réel.

3 Citons ici les «Roots of Communication» des trombonistes Jean-Jacques Pedretti et Robert Mor-
genthaler, la «tribu alpine» du saxophoniste Jiirg Solothurnmann. ainsi que les nombreux projets du trom-
pettiste Hans Kennel.

4 Le pianiste Alex von Schlippenbach jouera en quintette l'intégrale de Thelonius Monk sur la scéne de
UAMR, le vendredi 11 février 2005.
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Trailer wérend 14 Tagen

Vorschau auf das Schaffhauser Jazzfestival:
Jazz aktuell 11. Mai 2004 20-21 Uhr Vorschau Schaffhauser Jazzfestival 2004
Reflexe 14. Mai 2004 10-10.30 Uhr/22-22.30 Uhr EBU Jazz Orchestra 2004

Live-Ubertragung vom Schaffhauser Jazzfestival:
Jazz live 14. Mai 2004 22.30-24 Uhr EBU Jazz Orchstra 2004 live

Zweitausstrahlungen:
Immer am Freitag in der Sendung Jazz live auf DRS2, 22.30 -23.30 Uhr

Nik Barscht Ronin 4. Juni 2004 22.30-23.30

Albins Alpin Quintett : 18. Juni 2004 22.30-23.30
Moncef Genoud Trio 9. Juli 2004 22.30-23.30

EBU Jazz Orchestra 2004 23. Juli 2004 22.30-23.30
Marianne Racine Quartet 6. August 2004 22.30-23.30
Lucien Dubuis Crossover Jazz Trio 20. August 2004 22.30-23.30
Frappant 10. September 2004 22.30-23.30

Pierre Favre & ARTE feat. Michel Godard 24. September 2004 22.30-23.30
Vizioso meets Harald Haerter & Erik Truffaz 8. Oktober 2004 22.30-23.30
Daniel Humairs "Baby Boom" 22. Oktober 2004 22.30-23.30
Schaffhauser Fernsehen 29.4.04

Schaffhauser Fernsehen 6.5.04

Radio Munot div. Reportagen



Jazz-Wunderland Schweiz

15. Schafthauser Jazz Festival

Dass das kleine Land Schweiz
seit Jahrzehnten grofBe Beitrdge
zum Jazz leistet, gehdrt zu den
sog. Binsenweisheiten. Dennoch
schadet es nicht, sich immer mal
wieder daran zu erinnern. So
zdhlen die Festivals in Willisau
und Basel/Zirich, Spielorte wie
das Moods in Zirich, Labels wie
Intakt und vor allem Musiker wie
der Swingheld der 40er Jahre
Hazy Osterwald bis zu Hans Koch
und Lucas Niggli zu den auBerge-
wohnlichen Vertretern der européi-
schen zeitgendssischen Musik.
Bezeichnend fiir die besonderen
schweizerischen Qualitdten ist,
dass man sich dort ein Festival lei-
stet, bei dem ausschlie3lich die
eigene Szene zu Wort kommt, die
Kinstler eingeschlossen, die wie
Daniel Humair oder Erik Truffaz
gebilirtige Schweizer sind, aber in
den letzten Jahrzehnten in ande-
ren L&ndern gro3 geworden sind.
Aber auch das ist eine besondere
Schweizer Kulturqualitat, die
immer wieder erneuerte Anstren-
gung, die italienischen, franzdsi-
schen und deutschen Quellen
unter den besagten Hut zu brin-
gen mit einer eigenen unverwech-
selbaren Identitat.

Schaffhausen hatte zum 15.
Jubildum Gaste eingeladen, um
mit ihnen die sog. Schaffhauser
Gespréche zu eréffnen, eine
Aktion des Schaffhauser Festival-
machers Urs Réllin und des Zri-
cher Intakt-Chefs Patrik Landolt
gemeinsam mit Pro Helvetia und
dem Musik Syndikat SMS.

Etwas auf3erhalb der Stadt direkt
am Rhein in der Kulturgaststatte
Sommerlust diskutierten Schwei-
zer Veranstalter, Journalisten und
Politiker drei Nachmittage lang
Uber die Situation des Jazz, seine
Einbindung in das Kulturgesche-
hen insgesamt und die deutlich
verbesserungsbedirftige Unter-
stlitzung durch 6ffentliche und pri-
vate Sponsoren. Positiv war die
allgemeine Einschitzung, dass
sich die aktuelle improvisierte
Musik im Aufwind des Kulturinter-
esses bewegt, vor allem bei jun-
gen Leuten. Vielleicht ist dies das
Ergebnis des Bemuhens aller Ver-
antwortlichen in dem Alpenland,
eine eigene Identitét zu finden und
dies auch immer wieder zu kom-

Voller Energie und Emotion: Iréne Schwelzer

munizieren. Grof3es Interesse fan-
den die Einflhrungen von Bert
Noglik aus Leipzig und Ulrich
Stock, dem ,Zeit"-Redakteur, zur
allgemeinen Situation der Improvi-
sierten Musik als einer unendlich
gewordenen kreativen Vielfalt.
Auch die Gender-Frage von Lislo
Frei, warum eigentlich diese Musik
im Gegensatz zur Klassischen
Musik immer noch von den Mén-
nern dominiert wird, gab Anlass
zum Nachdenken.

Alle Theorie fand dann im Konzert
ein praktisches Ende, unter ande-
rem auch mit Irene Schweizer im
Rahmen der Gesprédchsnachmit-
tage, in ihrem Wohnzimmer sozu-
sagen, mit einem ihrer begeistern-
den Solo-Auftritte, voller Energie
und Emotionen, was man angeb-
lich in letzter Zeit nicht mehr so
sehr bei ihr antrifft. Man soll eben
nie nie sagen.

Im Kammgarn, dem grof3en aus
einer friiheren Kammgarnspinne-
rei entstandenen Kulturkomplex,
konnte man einen intensiven Ein-
blick in die Schaffhauser, Zlricher,
Berner oder Genfer Szenen neh-
men. Daniel Humair vermittelte mit
seiner wunderbaren Band Baby
Boom einen Hauch internationa-
len Flairs, Pierre Favre verband
mit Michel Godard und dem aus
vier Saxophonisten bestehenden
Arte Quartett Erinnerungen an die
italienische Renaissance mit allen
Vorziigen zeitgendssischer Musik.
Gaststar Erik Truffaz macht es
sichtlich Spaf, gemeinsam mit
Harald Haerter und der einheimi-
schen Band Vizioso zu kommuni-
zieren. Abstrakte Visionen mit
hochster Virtuositit bot das Duo
Frappant der Pianistin Priska
Walss und der Posaunistin Gabri-
ela Friedli, die auch das Schwei-
zer National-Instrument Alphorn
nicht auslieB. Lucien Dubuis Cros-
sover Jazz Trio verband HipHop
mit freiem explosiven Saxophon-
und Bassklarinettenspiel. Die
Wahlschweizerin Marianne Racine
glénzte mit schweizerischen und
schwedischen Songs, begleitet
von ihrem Quartett mit einem auf-
fallenden Pianisten Christoph Stie-
fel. Sehr interessant, mit vielen
Ideen und nicht endenden
Geschichten gaben sich das Trio
des blinden Pianisten Moncef

Genoud und das Quartett Ronin
des Pianisten Nik Bartsch. Ruck-
griffe auf die eigene Folklore mit
vielen bewegenden Landschafts-
Klanggemdlden, wie man dies vor
allem aus Italien kennt, bot die
4Pilatus Suite” von Albin Bruns
Alpin Quintett aus Luzern.

Zu Gast war auch das EBU
Orchestra 2004, das alljahrliche
Big-Band-Projekt der European
Broadcasting Union, eine Ver-
sammiung von Musikern aus meh-
reren L&ndern mit breit angelegter
und (iberwiegend elegischer
Musik.

+ ISSN 00215686 * www:jazzpodium.de * € 3,50/CHF 5,70

33 Jahrgang
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Viel herzliche Gastfreundschatt
hatte der kleine Ort im Grenzbe-
reich zwischen der Schweiz und
Deutschland geboten, verbunden
mit interessanten Neuentdeckun-
gen und Erkenntnissen, die man
fur die eigene Szene unbesorgt
tibernehmen kénnte und sei es
nur die Besinnung auf die eigenen
Mdglichkeiten oder die selbstkriti-
sche Auseinandersetzung mit
Themen wie Veranstaltungspraxis
oder Farderpraxis der Offentlichen
Hand wie der privaten Hande.

Hans-Jirgen von Osterhausen
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Das 15. Schaffhauser Jazz-Festival

12. bis 15. Mai 2004

Marcus Maida. Die Sache ist ganz ein-
fach und klingt wie ein gespielter Witz:
Kommen zwei [dealisten und machen
ein Jazzfestival. In einer Stadt, die erst
nicht furchtbar viel davon verstehen
will, etwas rummault, aber immerhin
tolerant und gutgewillt genug ist, dies
zuzulassen und in geringem Mafe gar
zu fordern. Die Erde stimmt - und
der Baum wachst. 14 Jahre lang, die
Friichte schmecken hervorragend und
immer besser, und iiber die Jahre
schwillt auch der Diinge- sprich Fi-
nanztopfan. Als die Musiker und Ver-
anstalter Hans Naef und Urs Réllin
1990 ihre Krifte vereinigten, ahnte
noch niemand, dass Schaffhausen ein-
mal die bedeutendste und repri-
sentativste Plattform fiir Jazz aus der
Schweiz werden wiirde.

Im Mai ging das Jazz-Fest nun ins
15. Jahr und hat ohne jeglichen Hype
inzwischen ein qualitativ derart
hohes Level erreicht, dass der Ruf des
Festivals tiber die lokalen und Landes-

Schaffhausen. Haerter-Truffaz
Bild: Francesca Pfeffer

grenzen hinauseilt. Montreux oder
Willisau, klar, kennt man, teure Leute,
internationale Creme hier, Ambition
und Namen da. In Schafthausen dage-
gen nach wie vor: just Swiss Jazz. Und
das ist sehr gut so. Denn Jazz aus der
Schweiz hat in den letzten Jahre eine
unwahrscheinliche Bliite erlebt, die
immer noch anhilt: Die Szene ist
hachst disparat und wirkt bisweilen
uniibersichtlich, und es gibt eine wah-
re Talentschwemme und wahnsinns-
gute MusikerInnen und Projekte, die
auf einem ebenso ambitionierten wie
professionellen Level arbeiten.

Das 4-Tages-Programm, das im
Kulturzentrum Kammgarn stattfand,
bot dabei eine beachtliche Bandbreite,
Daniel Humairs Quintett Baby Boom
eréffnete mit einem spontan-direkten,
aber sehr bewussten Spiel mit der

JAZZTHETIK 09.04

Komik. Dann gleich ein Hohepunkt:
Hart, Haerter, Harald. Das Ziircher
Saiten-Tier fusionierte live mit der
lokalen Hip-Hop-Formation Vizioso
und Stargast Eric Truffaz, der sich als
bescheidener Profi eher besonnen und
introvertiert, aber souverin ins Projekt
einfiigte. So entstand schnell ein satter,
mitreiBender Drive. Wenn Groove-
Derwisch Harald dann ab und an ein
James-Brown-Schrei entfuhr und er
zum flitzeschnellen Solo-Spiel rum-
zuckte, gab’s auch im Publikum kein
Halten mehr. Rauchwolken stiegen
auf, jede Hand riihrte sich - dieser
Auftritt riss mit.

Der zweite Tag brachte ein weite-
res Highlight auf die Bithne: Pierre
Favre, das Arte Quartett und Michel
Godard gossen Perkussionspoesie und
Saxspiel in nahezu madrigal- und
sakral-artige Formen, in denen aber
auch noch Platz fiir den Tubisten, die-
sen Anarchisten war: Godard lief§ krif-
tig die Hummeln brummen, so dass
Komponist Favre, der absolute Feinar-
beiter, nur noch grinsen konnte —
improvisierte Kammermusik at it’s
best. Das asynchrone, fast asymmetri-
sche Spiel des Ziircher Duos Frappant
erginzte sich auf logisch-impulsive
Weise. Hier eine 12-Ton-Barmusik, da
ein abstrakter Jazz-Grenzgang - Friedli
und Walss stellten hochste Anforde-
rungen mit sehr schwierigem und
anspruchsvollem Material, hatten aber
zu wenig Lissigkeit fiir die Performanz
ihrer komplexen Musik. Das Quartett
des Saxofonisten Lucien Dubuis aus
Biel hingegen legte als Improv-Spiel-
platz los, wurde durch seine charisma-
tische Bithnenprisenz aber in Rekord-
zeit zum Publikumsliebling. Ein wirk-
lich anarchistischer Weckruf: Wild,
ungesttim, aber auch komplex und dif-
ferenziert zeigte sich eine urvitale
Gruppe mit viel Potenzial.

Marianne Racine zog am dritten
Abend dann ihre schwedischen Wur-
zeln und éffnete mit »Sangbook« ein
gar gefilliges Jazz-Biichlein. Ruhig,
elegisch-poetisch, spater mit launigen
Wald- und Wiesen-Scats, profilierte
sie sich als atmospharische Erzahlerin
landlicher Geschichten, in denen so
gar nichts kracht und scheppert. Das
ambitionierte European Broadcasting
Union Jazz Orchestra dann lieferte ein
Radiokonzert, das der profilierte
Schweizer Kultursender DRS2, bedeu-
tender Sponsor des Festes, als Erstauf-
tithrung live nach Europa iibertrug.

Fiinf en Block gespielte Kompositionen
prisentierten unterm Strich klar Pro-
gramm-Musik, Big-Band-Retro - und
keine musikalischen Neologismen in
irgendeiner Form. Einige Briiche und
Brechungen hitten hier gut getan.

Der Abschlussabend punktete
dann mit dem inspirierten und leiden-
schaftlichen Spiel des Genfer Moncef
Genoud Trios. Zwischen Bill Evans
und Debussy schafften sich der blinde
Pianist und seine Leute komplett und
verabschiedeten sich, noch ganz befan-
gen vom grofen Applaus, mit »Hope
to see you soon!« — starker Eindruck,
starker Abgang! Albins Alpin Quintett
dann brachte fiir eine Stunde die Berge
an den Rheinfall: Albin Bruns »Pila-
tus«-Suite bestieg, untermalt von
Schwarz-Weil3-Dias, musikalisch den
Luzerner Hausberg »Pilatus«. Frohlich
vorwirts zichend geriet die Improv-
Lindlerkapelle dann an nahezu
genormt wirkende Freeform-Aus-
briiche, die aber Dampf machten - es
wire sonst zu impressionistisch gewe-
sen.

Mit Spannung erwartet wurde
dann ein Musiker der jungen Generati-
on, der nochmals einen fulminanten
Schlusspunkt setzte: Nik Birtschs
Quartett-Projekt Ronin mit seinem
extrem reduziert-transparenten
Miniml-Zen-Funk. Scheinbar endlos
lief8 der Japan-Freak seine Leute ins
Repetetive grooven, hatte seinen Spafl
dabei und saf wie ein lichelnder Shao-
lin-Schamane hinter seinem Tasten-
Shinto-Schrein. Die Musik des Ziir-
chers ging live ungeheuer, reinigte die
Kopfe des Publikums mit null Expres-
sion und Drama und gab den Kérpern
einen sehr sachlichen, nahezu prote-
stantischen Prazisionsfunk. Es gab
noch mal Korperlichkeit - und das
kam super an! Alles groovte in die
zahllosen Zugaben hinein, und die
Leute feierten ihr Festival, dessen
Spannung sich auf wunderbare Weise
gel6st und neu gefunden hatte.

Eine sehr wichtige Sache prigte
dieses 15. Jazz-Fest ebenso: die von
Patrik Landolt kuratierten, an drei
Tagen jeweils nachmittags stattfinden-
den 1. Schafthauser Jazz Gespriche.
Der Intakt-Label-Betreiber und Jour-
nalist hatte ein hochkaritiges Vor-
trags- und Gespréchsprogramm orga-
nisiert, bei dem sich nach einfiihren-
den groferen Referaten von im Jazzbe-
reich involvierten Kulturaktivistinnen
anregende Podiumsdiskussionen erga-
ben. Man hatte sich zum ersten Mal
eine Jazz-Reflektionsebene erlaubt, die
es so vorher in der Schweiz noch nicht
gegeben hatte. Die Schweizer seien da,
so Landolt, eher pragmatisch, das Dis-

kursive vernachlissige man schon mal
gerne, aber um dje fiir den Jazz
(liber)lebenswichtige Theorie zu
gestalten, legte man nun kriftig und
duBerst gehaltvoll nach. Kein dekora-
tives Diskurs-Bla-Bla also, sondern
anregendste Theorie, pointiert-scharfe
und geistreiche Analysen, und im
jeweils darauffolgenden Podium, bei
dem sich aussagekriftige Cracks der
Kulturszene gegeniibersafen, ergab
sich manche Kontroverse. Ob State-of-
the-Art-Analysen, erhellende Gender-
fragen (auch in Schaffhausen waren
Frauen iiberall représentativ unterbe-
setzt) und nicht zuletzt sehr konkrete
Fakten iiber den 6konomischen
Unterbau - bzw. das Thema »Jazz zwi-
schen Inhalten und Eventkultur« -, die
Inhalte liefen an Deutlichkeit fiir die
aktuelle Jazzkultur nichts zu wiin-
schen iibrig.

Ausgeriistet mit diesem Hirn-
Futter lief es sich danach noch mal
besser den Festivalbeitragen zuhoren.
Und nicht zuletzt gab es ein Solokon-
zert von Irene Schweizer, deren Piano-
spiel in ihrer Heimatstadst, so geht die
Sage, immer besonders gut sei. Das
stimmte. Sehr kristallin und konzen-
triert, nicht minder impulsiv und
extrem rhythmisiert gab es nun, wie
sie sagte, die Praxis nach der Theorie -
inklusive Don Cherrys »Golden
Hearte.

Schafthausen ist ein kleines Fest-
ival, dessen Besucherzahl sich im
Schnitt bei 1200 einpendelt. Doch es
brummt und summt, Interesse und
Kreativitit liegen in der Luft, und man
ist konzentriert, interessiert, tolerant
und herzlich. Das Programm lebt von
Gegensitzen, die nicht extrapoliert,
sondern sinnvoll nebeneinander
gestellt werden, und jede Spielart hat
durch die hohe Qualitit und den sehr
durchdachten Aufbau der Prisentatio-
nen ihren Platz. Das Programm ist
tatsichlich reprasentativ fiir die
Schweizer Szene, und es fehlt - aufler
Elektronika vielleicht — nichts. Soviel
steht fest, sagt Veranstalter Urs Réllin:
Man will Musikinteressierte anspre-
chen und bei der Musik bleiben, kei-
nenfalls das Fest zum Event hochpum-
pen. Sein Gliick: Gerade sind die
Zuschiisse kriftig aufgestockt worden,
denn Kanton und Stadt haben »ihr«
Festival quasi als »Jazz-Brand, als
unverkennbare Marke entdeckt.
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Alpiner Horizont

Das 15. Schaffhauser Jazzfestival prasentiert eine Kollektion des Schweizer Jazz ohne

nationalstaatliche Codierung

VON CHRISTIAN BROECKING

Dreizehn Frauen, neunundachtzig Mdnner, die Quote stimmt: Jazz ist auch in der

i Schweiz eine Mannerdoméne, und jahrelang schien die Pianistin Iréne Schweizer

i auf verlorenem Posten zu kdmpfen. Doch heute ist die gebiirtige Schaffhauserin

eine Institution: Sie brachte Free Jazz und Feminismus zusammen, und in der

Musik, die sie zum Auftakt des Schaffhauser Festivals solo spielte, hért man den

nordamerikanischen Blues ebenso wie den slidafrikanischen Jazz eines Chris

: McGregor und Dudu Pukwana. In Sudafrika war sie unldngst auf Tour zusammen

chweizer Asphalt mit dem Schlagzeuger Louis Moholo, der mit diesem Duo-Projekt nach

Jungle (Festival) jahrzehntelangem Exil in seine Heimat zurlickkehrte und dort wie ein Popstar
gefeiert wurde.

In Schaffhausen, bei der 15. Auflage des renommierten Schweizer Jazzfestivals, ist Iréne Schweizer auch
Beraterin und so etwas wie das spirituelle Gedéchtnis, das sich alle Konzerte und Gesprache anhdrt und mit
entsprechendem Witz kommentiert. Zum Beispiel den: Ein Jazzmusiker gewinnt eine Million im Lotto. "Was
wirst du damit machen?" wollen alle von ihm wissen. Seine Antwort, "Weiterspielen, bis das Geld alle ist", trifft
den Kern, denn auch in der reichen Schweiz ist der Jazz ohne Subvention und Sponsoring nur schwer im
offentlichen Raum vorstellbar.

Dazu kommen Besonderheiten, wie man aus den die Konzerte des Schaffhauser Festivals begleitenden
Expertengesprédchen erféhrt, etwa, dass die nationale Kinstlerforderung in immerhin dreistelliger Millionenh&he
von einer eigenstandigen Stiftung, Pro Helvetia, verwaltet wird, oder dass viele wichtige Kulturinitiativen auf
Genossenschaften und Kinstlernetzwerken basieren.

Von einer schweizerischen Kulturpolitik ist hingegen nicht die Rede, man scheint sie auch nicht wirklich zu
vermissen. Noch nicht, wohl aber scheint durch: Der Jazz braucht mehr gesellschaftliche Anerkennung und
Lobbyarbeit. Dass das Jazzfestival in Schaffhausen 14 Jahre vor sich hin darbte, hat damit zu tun, aber auch,
dass jetzt die 6ffentlichen Gelder fiieBen. Von einem "Quantensprung" sprach diesbezliglich der kiinstlerische
Leiter und Festivalgrinder Urs Réllin.

Bester Schweizer Jazz

Dem Schweizer Musik Syndikat SMS und seiner Reihe "Suisse Diagonales Jazz" ist es zu verdanken, dass auch
Bands aus der franzoésischsprachigen Westschweiz die Chance bekommen, sich in einem der sechzehn
Jazzclubs in der Gesamtschweiz zu prasentieren. Der Trompeter Eric Truffaz hat zehn Jahre in solch einem
lokalen Musikerkollektiv mitgewirkt, bevor sein groBer Durchbruch gelang. Zurzeit ist er einer der bekanntesten
Schweizer Jazzmusiker mit européischer Breitenwirkung, in Frankreich ist er, was CD-Verkaufszahlen angeht,
sogar ein Star, und auch in Deutschland ist er mit seiner vom spé&ten Miles Davis inspirierten HipHop-Jazz-
Melange regelméBig auf Tour. Dass bei seinem Konzert in Schaffhausen auch zwei lokale Rapper mit auf der
Bithne standen, bescherte dem Jazzfestival schon gleich am ersten Abend ein auffallend junges Publikum,

Als das Festival in Schaffhausen 1990 unter dem Motto "Best of Swiss Jazz" begann, wollte man sich bewusst
vom Ublichen Festival- und Tourzirkus abgrenzen. Nicht die gédngigen Big Names des internationalen Jazz
sollten auf die Abendkarte, sondern Reprasentanten und vielversprechende Talente der einheimischen Szene,
Und mittlerweile ist Schaffhausen zu der Werkschau des Schweizer Jazz geworden, alle wichtigen Atten und
Newcomer sind hier inzwischen aufgetreten.

Dazu gehért auch der in der Schweiz geborene Schlagzeuger Daniel Humair, auch wenn er schon seit 40
Jahren in Paris {ebt. Seine Band Baby Boom holt jene Horer, die etwa im leicht zickigen, melodiearmen und
anspruchsvoll reizlosen Sound der siebziger Jahre zu Hause sind, ab, und eréffnet ihnen Welten voller
Novitdten aus Avant-Pop und Underground. Mit dem jungen Saxofonisten Christophe Monniot kehrt die
Spielfreude in den Jazz zuriick, in die komplexe Harmonik des so genannten europdischen Jazz dringen auf
einmal Blues, Rahsaan Roland Kirk und Spa# ein.

Noch deutlicher wird dieses Ph&dnomen bei der groBen Entdeckung dieses Festivals, der Band des jungen
Saxofonisten Lucien Dubuis aus der Westschweiz. Diese junge Gruppe mit zwei Gitarristen, Schlagzeug und
Saxofon holt keinen mehr ab, Vermittlungsabsichten zwischen den méglicherweise sehr verschiedenen
Hoérgewohnheiten des heutigen Jazzpublikums liegen ihr fern. Vielmehr nimmt sie sich, was sie fur ihre
Improvisationen brauchen kann. Ob Punk, Free Jazz, Michael Jackson und Handyklingeltdne, alles wird zitiert,
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verfremdet und gemixt zu einem Anarchojazz, der mit viel SpaB am Spiel und einer irren Dynamik zur Sache
kommt.

In der ehemaligen Kammgarn-Fabrik am Rhein sind nicht nur seit zwanzig Jahren die weltweit bedeutenden
Hallen fir neue Kunst gelegen, sondern auch das Kulturzentrum Kammgarn, in dem an vier aufeinander
folgenden Abenden die groBen Festivalkonzerte stattfinden, sowie der etwas kleinere Veranstaltungsraum
TapTab, wo gegen Mitternacht diverse Bands und DJs mit zeitgend&ssischer Fusion- und Clubmusik auftreten.

Lockender Veilchenduft

Aber auch drauBen, auBerhalb der Veranstaltungsorte, taucht die 38 000-Einwohner-Stadt in Jazz. "Gibt es in
lhrem Leben irgendetwas, das Sie als schon empfinden? - Ja, ein warmes Bad, den Kiang des Saxophons und
Veilchenduft", steht auf einem der groBen Transparente geschrieben, die im Kern der historischen Altstadt
aufgehdngt sind. Mit Zitaten einheimischer Schriftsteller will man die Schaffhauser zum Jazz locken, und es
klappt. Umso wichtiger, da jede Stadt in der stark dezentralisierten Schweiz das Publikum aus den eigenen
Reihen stellen muss, Besucher aus dem knapp eine Stunde entfernten Zirich sind kaum zu erwarten.

Dass nationalstaatliche Codes mit dem Jazz in Einklang zu bringen sind, ist auch im Falle der Schweiz nicht
wirklich beabsichtigt. Von einem eigenstédndigen Genre namens Schweizer Jazz ist zum Gliick nicht die Rede,
wohl aber gibt es sie, die folkloristischen Orientierungen und Ausrichtungen der aktuellen Jazzszene. Das Albins
Alpin Quintett produziert mit Schwyzeroérgeli und Alphorn solch hinreifende Sounds, die nach Bergspitzen und

Weite schmecken.
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Dass das Schaffhauser Jazzfestival
unverzichthar geworden ist, hat die
15. Ausgabe, die Mitte Mai liber die
Biihne des Kammgarn-Kulturzentrums
ging, eindriicklich bewiasen.

Zehn Gruppen spielten in vier Konzerten, dane-
ben gab es Late-Night-Auftritte, eine Ausstel-
lung, Jazzgesprache und Literatur im 6ffent-
lichen Raum. Die Stadt war vielleicht nicht gera-
de voller Jazz, aber in ainer versteckten Nische
findet das Festival gleichwohl nicht mehr statt.
Den Start machte Schlagzeug-Altmeister Daniel
Humair, der mit seiner Band "Baby Boom”
gekommen war. Humair strotzt vor Spiellust,
und um seinem nach vorne peitschenden Spiel
die notige Energie entgegenzusetzen, braucht es
die Frische seiner jungen Musiker,

Einen Tag spater war Humairs Antagonist Pierre
Favre zu Gast. Dessen Klange unterscheiden
sich radikal vom Hard-Core-Jazz Humairs.
Zuweilen glaubte man sich vierhundert Jahre
zurickversetzt, wenn das ARTE-Saxofonquartet
Favres fast klésterliche Klange intonierte, eine
sigentiimlich schéne und karge Musik.
Wiederum das genaue Gegenteil zu Favre brach-
te ein Musiker auf die Bithne, den es auf der hie-
sigen Seite des Rostigrabens noch zu entdecken
gilt. Der Holzbliser Lucien Dubuis und sein
Crossover Quartet legten eine Spielfreude an
den Tag, wie man sie hierzulande seit langem
nicht mehr erlebt hatte. Vier hochmusikalische
Kindsképfe standen da auf der Blihne, rotzten
sich durch ihr Programm, nichts war ihnen hei-
lig, frischfrechfrohlichfrei frasten uns ihre
Sounds um die Ohren, dass es eine Freude war.
Dabei hitte man beinahe Uberhdrt, wie viel dra-
maturgische Intelligenz da am Wark war, ein
Hochgenuss!

Der Samstagabend brachte zuerst den Auftritt
des blinden Pianisten Moncef Genoud mit sei-
nem Trio. Die drei boten schdn gespielte
Klaviermusik in der weiteren Nachfolge von Bill
Evans. Albin Brun demgegeniiber niherte sich
mit seinem Alpin Quintett dem Luzerner
Hausberg, dam Pilatus. Und so unterschiedlich,
wie sich der Pilatus in den Jahreszeiten zeigt, so
unterschiedlich wird dies in Musik umgesetzt —
zuweilen teise und beriihrend, dann wieder fel-
sig, mit Schrunden und Schluchten.

Und zum Schluss schliesslich "Ronin”, die Band
des Ziircher Pianisten Nik Bartsch. Die vier
Samurais von Bértschs Band legten einen zwei-
stiindigen Groove-Marathon auf die Biihne,
immer dicht, hochprézis, abwechslungsreich
und gescheit.

Auffallend war, wie geschickt und — bei einem
Festival nicht ganz unwesentlich - zuhorer-
freundlich das Schaffhauser Jazzfestival pro-
grammiert war. Nach vier Tagen Musik verliess
man gestérkt statt erschopft das Kammgarn
Kulturzentrum, erfiillt von sinem hervorragenden
Festival. bb

Nachwuchsforderung'
Al Capone Blues Festival

Am 6th Al Capone Blues Festival Basel (4. bis
9. April 2005, Stadtcasino Basel) wird wieder
eine Newcomer Blues Night durchgefiihrt. Dafir
ist der Donnerstag, 7. April 2005, vorgesehen.
Schweizer Nachwuchs-Bluesbands kdnnen sich
beim Verein Blues Festival Basel melden.
Fachleute aus der Jury, die jeweils den Gewinner
des "SWISS BLUES AWARD" bestimmen, sind
dann fir den Vorschlag von 3-4 Bands zusténdig.
Diese Gruppen werden fiir das prestigetrachtige
Al Capone Blues Festival Basel engagiert.
Anmeldungen bitte mit Tontrdger, Foto und
Bandunterlagen an: Verein Blues Festival Basel
BFB, Hauptstrasse 28, CH-4147 Aesch, Telefon
061/ 751 54 74, jazz@jazzandblues.ch

World Saxofon Quartet
und Pierre Favre

EBU Orchestra
Skepsis beziiglich des Auftritts des EBU-Or-
chesters 2004 am Schaffhauser Jazzfestival?
Fehlanzeige! Die 17-képfige Big Band, rekrutiert
aus 12 Nationen, alles Mitglieder der European
Broadcasting Union (EBU), bot eine beeindru-
ckende Varstellung. Zur Auffilhrung gelangten ain
Werk von Martin Streule, zwei der Komponistin
Trudy Strebi sowie drei des ehemaligen Wahl-
schweizers, heute aber in New York residieren-
den Saxofonisten Ohad Talmor. Nur gerade vier
Tage Proben haben geniigt, um dank der beein-
druckenden Kompetenz und straffen Filhrung
des designierten Leaders Matthias Baumann aus
dieser bunten Ansammlung von jungen Jazz-
musikern ein homogenes und vollwertiges
Ensemble entstehen zu lassen. Respekt — denn
die oft komplex gestalteten Kompositionen zeig-
ten sich in Form und Aussage persdnlich gefarbt
und entstanden auf der Basis recht unterschied-
licher musikalischer Stilrichtungen und Kon-
zeptionen.

Martin Streules Werk “From now on” hérte sich
nachvollzishbar logisch, intelligent aufgebaut
und spannend an. Ein fragmentarisch gespieltes
Leitmotiv geistert in unterschiedlich verarbeite-
ten Formen durch das Geschehen, veréndert
sich rhythmisch, harmonisch und instrumental
stetig innerhalb des kompakten Ensembles, wird
auseinander gezogen, wieder dichter und wech-
selt den Charakter wie ein Chamaleon. Dabei
wurde die achtkdpfige Blechbldsergruppe inten-
siv gefordert und zeigte sich den hohen
Anspriichen gewachsen. Ein echt spannendes
Horerlebnis, zumal dabei Solisten wie der
schwedische Posaunist Peter Dahligren und der
tiirkische Trompeter Imre Demirer erstaunlich
hohes Niveau bewiesen.

Wahrend Streule seine Hauptakzente auf den
Blechblasersatz legt, scheint Trudi Strebis
Vorliebe eher auf Saxofone fokussiert zu sein.
So kam in ihrer ersten Komposition “Curtain! —
A song came along op.28” der schwedische
Tenorsaxofonist Fredrik Ljungkvist mit einem
kurzen (zu kurzenl) Statement zur Geltung, das
seine grosse Klasse aufblitzen liess. Strebis
Komposition kontrastierte mit derjenigen
Streules dank mehr Melodie-bezogenen und
leichter fasslichen Linien und Aussagen. Adrian
Frey steuerte ein wunderschones, fast poetisch
anmutendes Pianosolo bei. “Till | End My Song
0p.29", die zweite Komposition Trudi Strebis,

FOTOS: PEEWEE WINDMULLER

entpuppte sich als sensible Ballade mit Hauptakzent
auf dem hervorragenden Spiel des finnischen
Trompeters Mikko Pettinen, eine weitere auffallende
Entdeckung dieses Abends. Strebi bewies feinen
Sinn fiir aingéngige Melodik und deren Verarbeitung
im traditionellen Big-Band-Kontext.

Die erste Komposition des Neo-New Yorkers Ohad
Talmor betitalt "Brooklyn Ball” bewies, dass sich die-
ser Musiker dort gehorig assimiliert hat. Als Baseball
Fan lésst er Rhythmus und Tonfetzen hipfen und
tanzen, eine launige, witzige, eher atonale
Impression dieses Spiels. Etwas traniger kam sein
zweiter Titel "Hidden Kiss” {iber die Biihne, wurde
zwar von der Band sehr gut verarbeitet, liess jedoch
Tiefgang vermissen. Einziger Héhepunkt war wiede-
rum Pettinens Einsatz, der Posaunist Tomsicek aus
Tschechien klang jedoch leicht gequédlt. Das
abschliessende Werk des Abends, "Americans
dream American dreams”, projizierte die Synthese
sines Menschen, der die heutige Situation der USA
erlebt und hin- und hergerissen von den artifiziell
rigiden und meist als hypokritisch empfundenan
Vorgaben des American Way of Lifa musikalisch
stark beeinflusst wird, Talmor setzt seinen Frust sehr
emational um, entsprechend anregend das Resultat.
Auch die Solisten (Florian Tribsbach [D] und
Alexandre Coté [Can], as; Matjaz Mikuletic [SLO], tb;
Thomas Sauter [CH] g.) schienen sich der Sache mit
Uberzeugung angenommen zu haben und lieferten
Pfeffer und Salz zu dieser atzenden Suppe.

Ein Wort zu denjenigen Mitwirkenden, die nicht als
Solisten aufgetreten sind: Zu nennen sind Stephan
Geiser, ein hervorragender Lead-Trompeter, eine
Seltenheit in unseren Breitengraden, die Bassposau-
nistin Ingerid Annette Huseby sowie die Rhyth-
musgruppe mit Frey, p, Wolfgang Zwieauer, e-b, und
Fabian Kuratli, dr. Alle haben den perfekten Job fiir
diese Anforderung abgeliefert — deshalb auch die
Feststetlung, dass dieser Event, vom DRS-2-Chef
Peter Birli mit viel personlichem Einsatz und akri-
bisch produziert, als voller Erfolg abgebucht werden
darf. kw

Doppelhaas und Beltrametti

Sterben fiir Anfinger — sin musikalisches Kinderspiel

Das Kinderspiel "Doppelhaas und Beltrametti” entstand im Auftrag des Sinfonieorchesters Basel, der Pro
Helvetia sowie auf Anregung des Ziircher Kammerorchesters. Die abenteuerliche Reise in die Welt bilder-
reicher Musik fir Kinder und Erwachsene nihert sich mit Liedern und Orchestermusik auf spielerische
Weise dem iiblicherweise verdrangten Thema Sterben und Leben nach dem Tod. Die Texte und Lieder
stammen vom 48-jahrigen Bandner Linard Bardill, der sich, wie er der Sonntags-Zeitung erzahlte, vom
ritoromanischen Liedermacher und "linken Hund” zum Geschichtenerziihler, Jugendbuchautor und
“Liederer” entwickelte. Auf der soeben verdffentlichten CD "Doppelhaas und Beltrametti — Sterben fuir
Anfénger” mit dem Basler Sinfonieorchester unter Fortunat Frolich (Sound Service 120404-2) wirkt
Bardill als Singer und Erzéhler mit. Die Orchestermusik und die Arrangements stammen vom Biundner
Komponisten und Cellisten Fortunat Frélich, der im letzten Jahr mit seinem kulturibergreifanden
Konzert- und CD-Projekt "Leh Ya Jaré” fiir ein marokkanisches und ein schweizerisches Musikensemble
_ u.a. mit Hans Koch, Hans Hassler und Fabian Kuratli — sowie zwei Chéren, ebenfalls aus Marokko und
der Schweiz, fiir Aufsehen sorgte (Musiques Suisses MGB CD 6206). In der Vergangenheit schrieb er
aber z.B. auch das Werk "A Letter to Art Pepper” fiir den Extremjazzer Werner Lidi und das Blindner
Kammerorchester und er war Partner der Tessiner Chanteuse und Songpoetin La Lupa. Kirzlich wurde
das "Kinderspiel” vom Basler Sinfonieorchester unter Fortunat Frélich und mit Linard Bardill in Basel,
Ziirich und Bern aufgefiihrt. www.bardill.ch, info@soundservice.ch ja
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Die Wiederentdeckung der Niihe
Das 15. Jazzfestival Schaffhausen

Auch fiir Jazzkonzerte in der Schweiz gilt die
Binsenwahrheéit von den Zeiten, die sich rasant

dndern. Ist man frither noch  weit gereist): um_

] mtemahonale ‘Stars zu erleben, geben sich-die

Coreas und Hancocks heute in* den Konzertsilen .
und ' Jazzklubs ‘grosserer Schweizer Stidte. die”

Klinke ‘in die Hand. Musiker und Gruppen, ‘die
am Jazzfestival Montreux -als Hauptattraktionen
angepriesen werden, musizieren oft bereits lange

vorher oder kurz nachher im Rahmen des «cou-

rant normal» anderswo in der Schweiz. Viel gros-
sere Umwege muss heute in Kauf nehmen, wer
die Friichte nationalen Schaffens ernten mochte
Die ‘Veranstalter grosser Festivals fiirchten nim-
lich oft, dass nach Musikerinnen und Musikern
aus Bern, Basel und Genf kein Hahn schreit und
dass d1e Salc und dannt der Geldbeutel leer ble1-
ben.” -

-Hier springt — seit nunmehr funfzehn Jahren -
das Jazzfestival Schaffhausen in die Bresche. In
der Kammgarn-Fabrik - (offiziell: : Kulturzentrum
Kammgarn) treten nimlich wihrend vier Tagen
ausschliesslich Schweizer : Bands und fast nur
Schweizer Musiker auf. Und in diesem Bereich er-
lebt man in Schaffhausen bedeutend mehr als bei
vielen der grossen Festivals, an denen man nur
iiberpriifen kann, ob ‘denn nun diese oder jene
Band «live» genau so: klmgt wie auf der v161-
geliebten CD. : :

Mit «Jazz zwischen Inhalten und Eventkultir»
war eine Diskussion im reichhaltigen Rahmen-
programm, des diesjihrigen Festivals iiberschrie-
ben, wobei uniiberhdrbar *war, dass der Begriff
«Eventkultur» bei den Hardcore-Jazzern negativ
besetzt ist. Nun, das Schaffhauser Jazzfestival ist
ein gut besuchter Event — und muss ein Event
sein. Denn viele der Musikernamen, die das Pro-
gramm zierten, waren selbst eingefleischten Ken-
nern vor dem Festival noch unbekannt. Andere
Musiker und Gruppen wiederum hat man hierzu-
lande schon lange nicht mehr gehdrt. So ist fiir
nicht wenige «Habitués» 'Schaffhausen zu einer
Art Marke geworden, einem Garanten fiir hohe
Qualitit und spannende Konzerte. Die Pro-
grammverantwortlichen Hans Naef und Urs Rol-
lin haben haben sich das Vertrauen vieler Aficio-
nados verdient — oft genug hdrte man im Restau-
rant oder an der Bar die Frage von Besuchern:
«Ja, wer spielt denn eigentlich heute Abend?»
Zum Event gehdren natiirlich auch eine ange-
nehme, _inspirierende Ambiance, Treffpunkte,
Diskussionen und ein 'Rahmenprogramm - all
dies bietet das Jazzfestival Schaﬁhausen

Zwei Beispiele sollen illustrieren, was gememt
ist. Der grossartige Genfer Schlagzeuger Daniel
Humair, der seit 1958 in Paris lebt und wirkt, ist
nur selten in der Schweiz zu héren. Der choleri-
sche Stilist ist ein Perfektionist, fiir Veranstalter
nicht eben pflegeleicht und kaum kompromiss-
bereit. Wenn er dann doch einmal spielt, dann
mit Musikern seiner Wahl — in diesem Falle mit
seinem Quintett Baby Boom, dem junge, hierzu-
lande unbekannte Musiker der Pariser Szene an-

gehoren. Aber was fiir welche! Wie etwa der vitale

Saxophonist Christophe Monniot {iber das an-

_spruchsyolle, stilistisch zeitlose Material zwischen i| :
-Bebop, Rock und. Free improvisiert,” “ist schlicht-"
Weg: bcgelstemd Da stimmt das Interplay, «der:

gegenseitige Respekt, da herrscht eine ausgelas-
sene, - experimentierfreudige -Stimmung; -und da

felert der Humor nach Lust und Laune Feste. Das”

Erstaunlichste ist, dass bei all dieser hedonisti-

schen Fulminanz dennoch mit Disziplin und Pri-~

zision musiziert wird.

Und da war das EBU. Jazz Orchestra, eine seit

1965 von der European Broadcasting Union jahr-
lich neu zusammengestellte Ad-hoc-Big-Band,
welche fiir einen Héhepunkt des diesjidhrigen Fes-

tivals sorgte. In aufwendiger Arbeit hat Peter-

Biirli, Leiter Jazz DRS 2 und verantwortlich fiir
die diesjihrige Edition, die Organisation des Pro-
jekts iibernommen. Gemiiss den Spielregeln. darf
das Gastland nicht nur die Rhythmusgruppe und
einen Teil der Musiker bestimmen, sondern auch
sdmtliche Kompos:txonsauftrage erteilen. .. Und
was den 18 jungen, bereits profilierten Musikern
aus 15 europdischen Nationen da vorgelegt
wurde, war ausserordentlich anspruchsvoll — an

den Grenzen dessen, was auch erfahrene Big-

Band-Profis wihrend weniger Probentage umset-

zen konnen. Das Resultat erstaunte. Eine von.

Martin Streule geschriebene, dusserst raffiniert ge-

setzte Suite iiber die ersten Takte des brasﬂlam-_

schen Standards «Once I Loved» war in ihren
dichten Texturen und sich stets wandelnden

Klangfarben bestechend. Die subtile, theatrali-

sche, sich teilweise an Charles Ives anlehnende
Komposition der Rorschacherin Trudi Strebi sta-
chelte die visuelle Phantasie der Zuhdrer michtig
an. Und die bildhaften amerikanischen Szenen

des in New York titigen Genfers Ohad Talmor

waren spannungsvoll und kontrastreich. All dies
war hochstehende Musik, die man ohne den
«Event Schaffhausen» nie erlebt hatte.

Nick Ltebmann
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Neue Tone

ausdemdJura

Das 15. Sch'tﬁhzmsel J azzfestwal
das am Samstag zu Ende ging,
bot neben Bekanntcm viele
musikalische Uberraschungen.

Von Christoph Merki .

FEin Licheln huscht iiber sein Gesicht, in-

mitten eines Riesenarsenals von Perkussi-

onsinstrumenten sitzt ein regloser Pierre

Favre, der 66-jihrige Schweizer Meister- -

drummer hort einfach nur hin. Hoért hin

auf Michel Godard, der in einer Solo-Ein- -

lage seine Tuba auf witzig-virtuose Weise
aushorcht. ‘Godard gurgelt ‘Tone in -der
Tiefe, er ldsst quere Blechsounds brodeln,
Motive rotieren, er kalauert musikalisch.

Favre, der mit dem Basler Arte Saxofon-
Quartett splelte. lichelt an diesem Abend

selten - seine Musik ist, von den Eskapa-

den Godards abgesehen, auch nicht da*
nach. Ein verhadltener, beinah zeremoniel-

ler Grundton. Die tiefen, dumpfen Klinge .

auf den beiden Basspauken Favres klingen
wie der Pulsschlag von Mutter Erde. Auch
die in der Harmonik einfach gehaltenen

Saxofonklinge und das urtiimliche Ser-

pent-Blasinstrument, zu dem Godard
manchmal wechselt, lassen die Musik ar-
chaisch erscheinen, so, als wiirde sie aus

fernen Zeiten heriiberwehen. Das gibt ihr.

den’eigenen Ton, ldsst sie aber auch lang-

fidig erscheinen. Monotonie, Ruhe, Getra- -

genheit - wire da nicht der Advocatus dia-

boli Michel Godard, man wiirde mit der "

Zeit ungeduldig

'| 80 Musiker in 13 Formationen

Gléich darauf schuf das—-duﬁrte'tf gL

den ]urasmschen Saxofonisten-Jungspund
Lucien Dubuis in dieser Hinsicht auf iiber- -
wiltigende Weise Abhilfe. Ein wundetba-
res Fest der Anarchie. Zwei E-Gitarren, Sa-
xofon und Drums: Das klang, als ob juras-
sische Rebellen ihre ganze Widerborstig-
und Querkopﬁgkext ungeziigelt in die Mu-
sik- transportieren wiirden. Ein paar .Se-
kunden nur, und die vier musikalischen
Krawallanten haben ihre Tonlage gefun-
den. Die. ist irgendwo zwischen den Sex
Pistols, ornette- colemanschem Freejazz -
und - NDW-Nonsense. Widmet :Dubuis - -

etwa .eines der Stiicke seinem- kleinen- = -
Sohn («Ich will nicht schlafen»), istes thm -

ernst mit der Lautmalerei. Zeter und Mor-
dio schreit Dubuis auf seinem Instrument. *
Der ganz normale Terror eines quengeln-
den Babys. So frech haben wir schon lang
niemanden mehr musizieren horen. . ...
Die 15. Ausgabe des Jazzfestivals Schaff-
hausen, das am Samstag zu Ende ging, lie-"
ferte wiederum einen Uberblick iiber das
helvetische Jazzschaffen: An vier Tagen
spielten 13 Formationen mit an die 80 Mu-
siker. Erstmals in der Festivalgeschichte
wurde zudem an begleitenden Podien kul--

turpolitischen Fragen rund um_ den

Schweizer Jazz nachgespiirt
Europalscher Briickenschlag
Seit bald 40 Jahren fiihren dte Rund-' :

funkanstalten der European Broadcasting’
Union (EBU) j ]unge Jazzmusiker aus ihren

Lindern in einer Big Band zusammen,

2004 war die Schweiz bzw. Radio DRS 2
mit seinem Jazzchef Peter Biirli Gastgeber. -
Das Schaffhauser Jazzfestival stand, am
Freitag, ‘auch -im Zeichen des’ Konzertes -

“der EBU-Bigband, dieses wurde von allen - s
Sffentlichrechtlichen Radios der Broad- . "=

casting Union teils live ubertragen Es war’

mehr als nur eine politische Ubung: Was - - »

der Schweizer ' Orchesterchef =Mathias -

Baumann in viertigiger Probearbeit anho- -
mogener Satzarbeit aus den Instrumenta-
listen aus 13 européischen Lindern heraus-
holte, war “beachtlich. Drei Schweizer
Komponisten hatten fiir den Abend eigens
Werke geschneben verdstelt und weit
ausholend jenes des Berners Martin
Streule; einfacher gewirkt und etwas gar’
fasslich das der Ostschweizerin Trudi
Strebi; Rhythmisches stellte der in' New
York lebende Genfer Ohad Talmor ins -

Zentrum. Das Schaffhauser Festival, eine. :

Werkschau des einheimischen Jazz, stand
plétzlich, fiir eine Stunde, im internationa-
len Scheinwerferlicht.




Von «B aby Boom» bis «Ronin»

Jazzfestival Die 15. Schaffhauser Ausgabe Uberzeugte in allen Teilen

BEAT BLASER

ass das Schaffhauser Jazzfesti-
Dval unverzichtbar ist, hat die 15.

-Ausgabe, die vom letzten Mitt-
woch bis zum Samstag iiber die Biihne
des Kammgarn-Kulturzentrums ging,
mit Leichtigkeit bewiesen. Ein breites
Bild der aktuellen Schweizer Jazzszene
wurde présentiert, vom Duo bis zur Big

Band, von schweizerisch bis internatio-

nal, nebst diversen Ausfliigen ins Freie.

Den Start des -Festivals machte
Schlagzeug-Altmeister Daniel Humair,
der mit seiner Band «Baby Boom» ge-
kommen war. Der Name «Baby Boom»
ist etwas irrefiihrend, die Musiker, mit
denen Humair in Schaffhausen spielte,

hatten Jahrginge tief im Pillenzeitalter, -

sie hitten allesamt Humairs Séhne sein
kénnen. Um seinem peitschenden
Schlagzeugsplel allerdmgs genug Ener-
gie entgegenzusetzen, braucht es ju-
gendhche Frische, Humair strotzt nach
wie vor vor Splellust

Klug programmiert war einen Tag -
spiter Humairs Antagonist Plcrre Favre

X AV 'Lcﬁwm}. 1.0y

zu Gast. Und dessen Klidnge unter-
scheiden sich radikal vom Hardcore-
Jazz Humairs. Zuweilen ‘glaubte man
sich vierhundert Jahre zuriickversetzt,
wenn das Arte-Saxofonquartett Favres
streng arrangierte Sitze intonierte.
Krummhé&mer und Trommeln, Renais-
sancemusik fast, klang da, hitte nicht
Michel Godard mit Tuba und Serpent
aufgespielt, frech alle Regeln ausser
Kraft setzend. Dazwischen malte Favre
immer wieder seine Klanggemilde; ei-
ne elgentumhch schone und karge Mu-

‘sik.

Zuhbrerrouidiich
- -Auffallend iiberhaupt ‘war, wie ge-
schickt und = bei einem Festival nicht

ganz unwesentlich - ‘wie zuhérer-
freundlich das Schaffhauser Jazzfesti-
val programmiert war, Tedes Festival
bietet -fiir - Normalverbraucher eine
Uberdosis‘an Musik, deshalb muss sie
gut - portioniert - daherkommen.- <Am
Samstagabend ‘war’ zuerst der blinde
Pianist . Moncef' Genoud mit seinem
Trio -auf der Biihne. Die drei boten

schon gespielte Klaviermusik in der
weiteren Nachfolge von Bill Evans, vir-
tuos gespielte und kommunikative Ge-
spriche zu dritt, intimi und wunderbar
anzuhoren. Albm Brun demgegeniiber
niherte sich mit seinem Alpin Quintett
dem Luzemer Hausberg, dem Pilatus.
Die fiinf Musiker boten eine Lektion in
«folklore imaginaire», so unterschied-
lich wie sich der Pilatus in den Jahres-
zeiten zeigt, so unterschiedlich wird
dies in Musik umgesetzt, zuweilen leise
und berithrend, - dann wieder mit
Druck, . sperrig, felsxg m:t Schrunden
und Schluchten, -

Und zum Schluss schhesshch «Ro-
nin», die Band des Ziircher Pianisten
Nik Bartsch .Die vier Samurais von
Birtschs Band legten einen zweistiindi-
gen Groove-Marathon auf die Biihne,
immer dicht,  hochprizis, abwechs-
lungsreich und gescheit. Und, o Wun-
der: Nach beinahe fiinf Stunden Musik
ging man gestarkt statt erschopft aus
dem. Kammgarn-Kulturzentrum, und
war erfiillt von einém hervorragenden
Festival. y
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15 Jahre Jazzfestival Schaffhausen:
‘Grosse Werkschau des aktuellen Schweizer Jazz

«Schaffhauseny ist die Chiffre fiir
ein mittlerweile bewdhrtes Konzept:
Zum 15. Mal stand das Kultur-
zentrum Kammgarn in der Stadt am
Rhein im Banne des modernen Jazz,
gespielt von und mit Musikerinnen
und Musikern aus der Schweiz. Trotz
unterschiedlichster Stilrichtungen
im weiten Spannungsfeld zwischen
Komposition und Improvisation war
die Konzerthalle stets voll besetzt.

Die Eréffnung des Festivals war be-
reits ein Hohepunkt. Das Publikum
war hingerissen vom in Paris leben-
den Schlagzeuger Daniel Humair, der
in seiner Band «Baby Boomn» ein feines
Quartett junger Mitmusiker um sich
geschart hatte. Ebenso sichere Werte
waren Lucien Dubuis’ Crossover Jazz
Trio mit Olivier Charmillot als Gast
und die in Ziirich lebende Singerin
Marianne Racine mit ihrem S&ngbook-
Quartett. Schon geteilter waren die
Reaktionen aufdas Zusammentreffen
von fiinfJazzmusikern mit der Schaff-
hauser Band Vizioso. Vor drei Jahren
hatte der Ziircher Gitarrist Harald
Haerter am selben Ort mit der erfolg-
reichen Hip-HopTruppe gejammt,
und seither hat sich das Projekt weiter-
entwickelt. An der Seite von Trompeter
Erik Truffaz und drei weiteren Musi-
kern aus dem Jazzbereich kamen die
vier Jungs mit ihrem Rap dieses Jahr
aber nicht mehrsorichtig zur Geltung.
Am deutlichsten zeigte sich die Proble-
matik der Fusion bei den Schlagzeu-
gern, Wenn Harald Haerter den fetten
Groove der einheimischen Rhythmus-
gruppe akkordisch auffiillte, fing es
aufder Biihne und im Saal zu brodeln
an. Sobald sich aber der Lausanner
Perkussionist Marcel Papaux mit sei-
nen raffinierten Rhythmusspielereien
dazugesellte, wirkten die Hip-Hopper
irgendwie verloren.

Von Kammerjazz bis Techno

Uberhaupt die Drummer: Haben wir
in der Schweiz nicht eine beneidens-
werte Auswahl davon? Pierre Favre
zauberte auf seinem Instrumenta-
rium faszinierende Perkussionsme-
lodien hervor. Sein musikalischer
Partner Michel Godard entlockte nicht
nur der Tuba, sondern auch seinem
Markenzeichen, dem Serpent, aller-
hand Urwiichsiges, wihrend die vier
Klassisch geschulten Saxofonisten des
«Arte-Quartetts» mit choralartigen
Sitzen dsthetisch ausgereifte Harmo-
nien dazu beiseuerten. Leider emp-
fand ein Teil des Publikums diesen
wunderschénen Kammerjazz als
langweilig. Auch die introvertierten
Improvisationen des Duos «Frappant»

mit Gabriela Friedli am Piano und
Priska Walss an der Posaune kamen
nicht bei allen Leuten gleich gut an -
mit Ausnahme der Didgeridoo-Imita-
tion von Walss auf dem Alphorn.

«Vizioso meets Harald Haerter und Erik Truffa

Nicht wirklich entspannt war die
Performance des zusammengewiirfel-
ten EBU Jazz Orchestra 2004 der Euro-
pean Broadcasting Union, das Schwei-
zer Auftragskompositionen urauf-
fithrte-offenbar wardie im Vorfeld fiir
Proben zur Verfiigung stehende Zeit
doch zu knapp bemessen gewesen. Ei-
ne Entdeckung war dafiir der blinde
Pianist Moncef Genoud mit seinem
Trio. In der Deutschschweiz wenig be-
kannt, begeisterte der urspriinglich
aus Tunesien stammende Genfer mit
Virtuositit und einem farbenreichen
Feeling fiir das Besondere. Am Rande
desinder grossen Kammgarnhalle pri-
sentierten stilistischen Spektrums be-
wegten sich Nick Birtschs kleine Pat-
terns und komplexe Rhythmen, mittels
Elektronik und akustischer Perkussion
eingebettet in grossflichige Struktu-
ren zwischen Minimal und Techno.

Kunst, Literatur, Gesprache

Auch zu anderen Kunstformen such-
ten die Organisatoren Verbindungen.
In der Galerie Vebikus (Verein bilden-
der Kiinstlerinnen und Kinstler
Schaffhausen) stellten Kunstschaffen-
de Arbeiten zum Thema Sounds aus.
Drei Schriftsteller und ein Klein-
kunstduo steuerten Texte bei, die in
grossen Transparenten Uber den Gas-
sen der Altstadt hingen, in Zeitungs-

inseraten erschienen, als Horspiel die
Passagiere eines stidtischen Linien-
busses unterhielten und in der Kon-
zerthalle zwischen den Auftritten der
Bands vorgetragen wurden.

In Zusammenarbeit mit Pro Hel-
vetia und dem Schweizer Musik Syndi-
kat SMS wurden in der Kulturgaststét-
te Sommerlust zum ersten Mal die
Schaffhauser Jazz-Gespriche veran-
staltet, Kulturexpertinnen und —exper-
ten referierten und diskutierten iiber
den Zustand des Jazz in der Schweiz.
Nie zuvor habe in der Schweiz soviel
guter Jazz an so vielen Orten vor so we-
nig Publikum stattgefunden, meinte
der Weltwoche-Kolumnist Peter Riiedi,
und die Ziircher Saxofonistin und
Aktivistin Co Streiff bedauerte, dass in
den Sponsoring-Abteilungen grosser
Firmen nicht mehr die Liebhaber, son-
dern die Okonomen das Sagen hitten.
Die Organisatorin des «Cully jazz fes-
tival» (s. SMZ 5/2004), Carin Zuber, war
hingegen optimistisch: Seit drei, vier
Jahren interessiere sich ein neues,
junges Publikum wieder fir diese
Musik. Auch Niklaus Troxler vom Jazz-
festival Willisau sprach die Hoffnung
aus, dass lingerfristig das Publikum
die Sponsoren wieder ersetze.

Neugierige und treue Jazzfreundin-
nen und-freunde aus der ndheren und
weiteren Umgebung fiillten in Schaff-
hausen problemlos die Sile. Gleich-
zeitig konnten die beiden Organisato-
ren Hausi Naef und Urs Rélin, die seit
15 Jahren gemeinsam das pulsierende
Herz des Festivals ausmachen, nach

jahrelanger Aufbauarbeit endlich auf
namhafte Subventionen der Stadt
Schaffhausen  zuriickgreifen. Im
Gegenzug hielten Politiker Begris-
sungsreden, denn erstens musste das

z»: Das Aufeinanderteffen von Hip Hop und Jazz iiberzeugte nur zum Teil.

Foto: Peter Pfister

Label Schaffhausen verkauft werden
und zweitens wird im Herbst in Schaff-
hausen gewdhlt. Aber auch das ver-
starkte Engagement verschiedener
Sponsoren, die die nationale Bedeu-
tung des Festivals erkannt hatten,
machte sich bemerkbar. Wer am Frei-
tag eine halbe Stunde vor Konzertbe-
ginn das «Kammgarn» betrat, konnte
leichtaus Versehen beim falschen Emp-
fang landen: bei den schwarzen Kitteln
von Pro Helvetia und SRG SSR idée suis-
se oder den gediegenen Krawatten von
Credit Suisse.DasssichalldieLeutein
den feinen Anziigen plotzlich fir ak-
tuellen Jazz interessieren sollten, irri-
tierte einen Teil des Stammpublikums.
Mehr Geld erméglicht Professiona-
litit, Vielfalt und Experimente. Im
Alter von 15 Jahren ist das Jazzfestival
Schaffhausen in eine Phase getreten,
in der die Aufbauarbeit Friichte trigt
und seine Bedeutung auch von offi-
zieller Seite anerkannt wird, so dass
nicht mehr jeder Franken einzeln
erkimpft werden muss. Bleibt zu hof-
fen, dass im Garten des Schweizer
Jazzimmer wiederneue musikalische
Pflanzen nachwachsen und weiter-
hin Gelegenheit haben werden, sich
auf der Bithne als Zentrum des Ge-
schehens einem offenen und begeis-

terten Publikum zu prasentieren.
Werner Joos
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Andreas Schiendorfer
Redaktion emagazine

Jazzfestival Schaffhausen wird europadisch

10.05.2004 Diese Woche findet das 15. Schaffhauser Festival statt. Hohepunkt ist am Freitag das
Konzert des EBU Jazz Orchestra 2004, das von allen wichtigen eurodpischen Radiostationen
iibertragen wird. Zuvor tritt Marianne Racine mit ihrem Quartet auf. An diesem Konzert unter dem
Patronat der Credit Suisse beziehungsweise in ihrer neuen CD "Sangbook" erinnert sich die in Ziirich
lebende Jazzsdngerin musikalisch an ihre nordschwedische Heimat.

Besucht man im Internet die Website www.jazzfestival.ch, so landet man nicht etwa in Montreux oder Willisau, in
Stans oder Lugano, sondern in Schaffhausen. Dies zeugt seitens der Veranstalter von guten Marketingstrategien,
vor allem aber von gesundem Selbstbewusstsein. Das richtige, das wahre, das einzige Jazzfestival der Schweiz
findet in Schaffhausen statt! Konsequenter als alle anderen Veranstalter widerstanden Urs Réllin und Hausi Naf der
grossen Versuchung, dem Jazz nahe stehende, publikumswirksamere Stilrichtungen miteinzubeziehen und setzten
von Beginn weg ganz auf Schweizer Musiker. So werden beispielsweise traditionsgemé&ss an einem Abend drei bis
vier Bands aus der Westschweiz spielen, obwohl dies - unabhangig der erfreulich hohen Qualitat - die
Zuschauerzahlen nicht in die Héhe schnellen lasst.

Nun auch die Heimbasis erobert '

Diese Konsequenz, die manchenorts vielleicht auch Kopfschitteln ausldst, wird nun
zusehends anerkannt. Die Konzerte werden jeweils von Radio DRS 2 Ubertragen und
finden so eine beachtliche Breitenwirkung; Stadt und Kanton Schaffhausen haben dieses
Jahr das lazzfestival mit einem mehrjéhrigen Leistungsauftrag versehen und ihre
Unterstitzung trotz beschrénkter Ressourcen deutlich erhéht. Der Prophet beginnt im
eigenen Lande etwas zu gelten. Und auch die Credit Suisse, die im Rahmen der
Neuausrichtung ihrer Sponsoringtatigkeit s&mtliche Engagements kritisch hinterfragt hat,
bleibt dem Jazz im Allgemeinen und Schaffhausen im Speziellen treu.

"Jazz und Schaffhausen haben vor 15 Jahren das Experiment gewagt, eine Verbindung

- einzugehen, die im Laufe der Jahre immer préagender und prégnanter wurde", begriindet
Toni J. Krein, Head Cultural Sponsorship der Credit Suisse. "Profil gewinnt man mit
Herausragendem, nicht mit Mainstream, mit einem breiten Spektrum der Programmation
und mit Fokussierung auf Stilbildendes."

'..I LB - \l 4 ﬁ 1
Marianne Racine tritt Uber Jazz kann man auch reden

mit ihrem Quartet am Ganz besonders anerkennt Krein die Leidenschaft und die Innovationskraft der

Freitag um 20.15 Uhr Organisatoren und nicht zuletzt deren interdisziplindres Konzept, das "Musik, Kultur und
auf. Patronat Credit Literatur intelligent verbindet und die Stadt als Blhne fir allerlei Aktionen nutzt." Diese
Suisse. Interdisziplinaritat drickt sich beispielsweise in den dieses Jahr erstmals durchgefihrten
"Schaffhauser Jazz Gesprdchen" in der Kulturgaststdtte Sommerlust aus, an denen unter anderem Pius Knisel,
Direktor Pro Helvetia, Hedy Graber, Direktorin Migros-Kulturprozent, SP-Parteiprdsident Hans-Jiirg Fehr und der
Journalist Beat Riedi teilnehmen.

Radioiibertragung in ganz Europa

Zum Jubildum aber begeht man nun aber einen Stilbruch, oder? Dazu Urs Rallin: "Unser Jazzfestival war schon
immer auch europdisch, weil die besten Musiker unseres Landes die Jazzlandkarte Europas entscheidend mitprégen
und trotz ihrer Schweizer Wurzeln als internationale Musiker gelten kénnen.-Ich denke da beispielsweise an die
beiden Drummer Daniel Humair und Pierre Favre, die am Mittwoch beziehungsweise am Donnerstag in Schaffhausen
auftreten."

Und niemand wird den Schaffhausern verargen, dass sie sich die einmalige Chance nicht entgehen liessen, das
hochkarétige ad-hoc Spitzenorchester der European Broadcasting Union EBU zu empfangen.

Seit 1965 fuhrt die EBU alljahrlich ein grosses Jazzkonzert durch, welches gleichzeitig von allen angeschlossenen
Radiostationen libertragen wird. Die Spielregeln sind klar: Das Gastland lddt Komponisten und Komponistinnen ein,
Partituren speziell fir diesen Anlass zu schreiben, und es stellt einen Orchesterchef an, der die Proben leitet und das
Orchester in den Konzerten dirigiert. Die Musik wird diesmal von der Ostschweizerin Trudi Strebi, dem Berner Martin
Streule und dem in New York lebenden Genfer Ohad Talmor geliefert. Der Saxofonist Mathias Baumann steht dem
Orchester vor, das teils aus Schweizern (Rhythmusgruppe), teils aus Musikern aus ganz Europa besteht. Das
Konzert unter dem Patronat von SRG SSR idée suisse findet am Freitag, 14. Mai, um 22.30 Uhr statt.

Auch die "Vorgruppe" lohnt den Besuch in der Kammgarn in Schaffhausen: Das Marianne Racine Quartet tritt

um 20.15 Uhr mit ihrem neuen Programm "Sé’mgbook" auf. Unterstiitzt von Christoph Stiefel, Klavier, Patrice Moret,
Bass, und Norbert Pfammatter, Schlagzeug, erinnert sich die nach Ziirich emigrierte Nordschwedin stédrker als je
zuvor an ihre nordische Heimat - eine hochinteressante musikalische Mischung.

Spannung verspricht auch der Schlussabend am Samstag mit Konzerten des Moncef Genoud Trio, Albins Alpin
Quintett "Pilatus Suite" (siehe Foto oben) und Nik Bartschs "Ronin".

http://emagazine.credit-suiss farticle/index2.cfm?fuseaction=OpenArticlePrint&aoid=52994&lang=DE Seite 1 von 1
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Fur mtemanonale Stars braut:he m&n Cm

heute’ nicht:mehr. Welt “zu.réisen; Sie

_ giben sich-heute in:den Konzertsilen

und Clubs grbsserer 'Schweéizer: Stadte
 dieKlinke:in die Hand. &Viel ‘grossere
"~ "Umwege muss heute in ' Kauf néhmen,

‘wer-die ‘Friichte nationalen Schaffens'

‘erriten mochtex, stéllt die ¥Neue Zir-
cher Zeitungs in ihrer gestrigen Aus:
gabe fest, ‘in der sie das-Schaffhauser
. ]azzfestwahunter dem Titel «Die Wie-

derentdeckung der Nahe» rezensiert.”
- Der Grund liege in der Furcht der Ver- -
anstalter, dass nach Musikerinnen *und'--: :
Musikern aus’Bern, Basel und Genf

- kein Hahn schreie und dass die Sile

~und damit die Geldbeutel leer blieben.

~'Fiir die- Organmatoren ‘des Schaff-

‘hauser Jazzfestivalswire diese Furcht.

¢ unbegriindet: “Die: Ka’fnm'g'am -Halle
- war von Beginn weg immer sehr -gut
besucht bis -ausverkauft.”«Hausi Naef
und :Urs Réllin “haben sich das Ver-
_ trauenvieler" Aficionados werdients,
schrelbt die’ NZZ: Oft genug hére man

-im ‘Restaurant -oder' an ‘der Bar 'die

Frage, wer denn ‘heute Abend sp1ele
 «Zum ‘Event gehdren natiirlich &uch
 eine"angeriehme;’ ‘inspirierende ' Ambi-

ance, Treffpunkte, :Diskussionen und
ein'Rahmenprogramm - all dies bietét

das Jazzfesival ‘Schaffhausen», bilan-
ziert der NZZ-Jazzkritiker Nick Lieb-
-mann, der auch dié Podiumsdiskussion

zum Thema «Jazz zvdschen Inhalten .

o

_“die Tone *des® SchaEﬁauéer?
vals, ‘sondem der- zahlrelchen Mus_1k

-'Zeltung erwihnt/diexSolothurher Zei:

: geschickte sund = zu‘hdrerfreundhche‘ Ji
- Programmatmn des Festival

«Sommerlusts- leltéte JEr: hebt i
genden {die ‘beiden’ Konzerte e
Humairs und dessen “«Baby’ Boom» 805
‘wie das Europeau Broadcashn Union’

]u.ra:% ‘nieifit: ﬂer ‘«‘I‘ages—Anz' '_ '
zensent ‘Christoph ‘Merki‘nichi

aus dem ]ura und im Spe:reilen Lu

splelte Auch Merki-widmet dem-EBUt
am meisten Beachlung, und die Rezen—
sion’ dazuzendet-mit ‘dem Safz' “Das

schau 'des’ emhelmlschen
plétzlich) fiir eine Stunde;
honalen Schemwe erl:cht‘ .

15 Als =einzige lweitefe” »*‘rSchwmzer Ry

tung» ‘das Festival; Mit: der15. Ausgabe:- &
habe es mit Leichtigkeit be'mesen, dass_ ;
es>unverzichtbar geworden’ sei,ibe-
merkt Rezensent Beat Blaser bemts im
ersten:Satz. Er.lobt im Folgenden‘*dle it

‘Wunder: ‘Nach-beinahe’ :ﬂ.inf Stunden
Musik ging “man- gestﬁrkt statt ‘er-
schopft ‘aus-dem’ tKammgarn Kultur- |
‘zéntrum und war  erfiillt ‘von elnem
hervorragenden Festwal » (doe )
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Es gibt Kultur, es gibt Politik, aber es
&ibt noch keine Kulturpolitik.

Martin Heller

Nicht mebr wegzudenken :

15 Jabre Jazzfestival Schaffhausen

Urs Rallin, Mitorganisator des Festivals, kurz befragt

Urs Rillin, weisst du, wie das Jazzfestival, das diesen
Frishling 15-jdhrig geworden ist, von qussen gesehen
wird, wobei mit aussen Menschen gemeint sind, wek-
che nicht mit der hiesigen Jazzszene verbandelt sind ?

Urs Ralin: Dieses Jahr haben wir Musikjournalisten von
deutschen Fachmedien ans Festival und an die Jazz-
gespriiche eingeladen. Ubereinstimmend loben sie die

Urs Rallin: Das 16. Schaffhauser Jazzfestival findet vom 18. bis 21. Mai 2005 statt

einmalige Herzlichkeit, welche hier herrscht und do-
durch entsteht, dass viele Helferinnen und Helfer schon
ihrelang mif viel Herzblut dabei sind. Sie verbreiten
einen deutlich spiirbaren Charme. Dieser Charme ist
nicht kduflich und wird nebst der fachlichen Kompe-
fenz als grosse Qualitiit dieses Festivals wahrgenom-
men. H.). Osterhauser fitelt im «Jozz-Podium» so:
«Jazz-Wunderland Schweiz» und meint domit das
giosse Selbstwertgefihl der Schweizer Jozzszene,
welche das Schaufenster, das ihnen hier in Schoffhay-
sen aufgetan wird, auf wunderbare Weise nufzt.

Was war neu am diesjiihrigen Festival?
Rallin: Zum ersten Mal hatten wir dos Gefuhl, wir
kannten ungehindert arbeiten. Das heisst, wir mussten

keine Angst vor dem zweiten Abend haben, weil wir
wussten, dass uns die Gffentliche und private Un-
terstitzung durch das ganze Festival trigt. Hervor-
heben und danken méchte ich in diesem Zusammen-
hang vor allem der Stodt und dem Kanton Schaffhau-
sen und unserem Houptsponsor Credit Suisse, aber
auch allen Co-Sponsoren und natirlich unserem
zohlreichen, inferessierten Publikum. Neue Elemente
waren dieses Jahr die 1.
Jozzgespriiche in der Kul
turgaststdtte Sommerlust,
eine zusitzliche Program-
merweiterung im Tap Tob
und der Vorstoss ins Stadt-
gebiet mit unserem Rah-
menprogramm, den un-
ibersehbaren  Transparen-
ten und der dazugehdren-
den Busgeschichte.
Jedes dieser drei Elemente
hatte eine eigene Iden-
tifdit: Wir suchten die Aus-
einandersetzung im Fach-
bereich, fihrten junge
Menschen an den Jazz heran und prisentierten dos
Festival auf dberraschende Weise der Offentlichkeit.

Wie sind diese neven Elemente angekommen?

Réllin: Die Jozzgespriiche haben auf breiter Ebene
eingeschlagen. Ich habe dos Gefuhl, etwas angetupft
20 haben, was nicht nur im Jazz, sondern im ganzen
Kulturbereich notwendig waire. Martin Heller hat es so
auf den Punkt gebracht: «Es gibt Kultur, es gibt Politik,
aber es gibt noch keine Kulturpolitik.» Die Konzerte im
Tap Tab hoben uns gezeigt, dass junge Menschen
Beriihrungsingste zu der von uns veranstalteten Musik
haben, was uns motiviert, in diesem Bereich dran-
zubleiben. Die Zusommenarbeit mit den Verantworr-
lichen vom Tap Tab war ibrigens hervorragend.

Die Transparente und die Busgeschichte sind sehr kon-
frovers aufgenommen worden. Von Begeisterung bis
Verstandnislosigkeit habe ich alle Reaktionen gehiit.
Aus unserer Sicht war es eine folle Aktion und der
Kontakt zu den Autoren und den Verantwortlichen bei
Stadt und VBSH ebenso. Wir suchten diese Auseinan-
dersetzung um erstens die einheimischen Literaten
unseren Gdsten, wie der hiesigen Bevélkerung im Kon-
text zum Jazz und zum Festival vorzustellen.

Wie soll sich das Festival weiterentwickeln ?

R6llin: Wir sind auf einem sehr hohen Level angelangt.
Wir sind froh zu wissen, dass uns in der nahen Zukunft
alle Maglichkeiten offen stehen. Ziel st nun nicht ein
weiterer Aushau, sondern auf gleich bleibendem
Niveau die Schweizer Jozzszene zu dokumentieren,
Gleichzeitig wollen wir unser Bestreben, ein breites
Publikum anzusprechen und es immer wieder von
Nevem zu iberraschen, intensiv weiterfibren. Wir
haben mit dem Schaffhauser Jazzfestival etwas ge-
schoffen, dass einen eigenwilligen, einzigartigen
Beitrag zur Schweizer Kultur beistevert. Wir haben
eine Nische entdeckt und sie erfolgreich besetzt. Mei-
ner Ansicht nach ist das ein quter Weg wie sich ein
Provinzkanton wie Schafthausen posifionieren kann.
Da liegt unsere Stirke gegenilber unseren grossen
Nachbarkantonen und nicht nur im angeglichenen
Steverniveau.

Interview: Werner Biichtold, Kulturrat
werner.baechtold@stsh.ch
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ze Moret, Marianne Racine. Die hoch sensible Begleithand
stiitzte die schwedischstimmige Séngerin absolut mustergiiltig.

dischen Region Tornedalen, der
t der Séngerin. Sie sang in den
n Fliigel hinein, was ein leises
rrzeugte — man wihnte sich fast
a1em der kahlen Fjdlle bei den
rden. Die Begleitung von Stiefel
igel: unglaublich subtil. Ebenso
5 Bass-Solo. Norbert Pfammat-
chlagzeug gilt es immer wieder
zuheben - jetzt gerade seine
n Besenhiebe auf die Becken ...

geist und Wassergeist

ich erkldrt Marianne Racine das
nd das andere, die Geschichte
[uldran und Nicken zum Bei-
Juldran ist eine schone Frau mit
n Haar, die mitten im Wald
. Sie kann gut singen, geht im
‘en Wams einher, ihr Riicken
it ein hohler Baumstamm. Mann
ann lockt sie zu sich - und nim-
sarden sie gesehn. Das Fluss-

Nicken lebt im kalten Fluss,
70 die Strémung am stirksten ist;
in fabelhafter Geiger, und betort
Arau um Frau in die Fluten. Nim-
arden sie gesehn. Marianne Ra-
Gesicht nach dem Satz «Jag ar

Aber es gibt nicht nur Volksweisen,
auch eine von der Sidngerin kompo-
nierte Samba ist dabei. Text keiner,
Scatgesang aus Silben. Immer wie-
der gibt es dazwischen Stiefel/Moret/
Pfammatter als swingendes Trio zu be-
wundern. Das zunehmend begeisterte
Publikum spart denn auch nicht mit
Szenenapplaus. Gegen den Schluss des
einstiindigen Konzerts kiindigt ‘Ma-
rianne Racine eines der bekanntesten
schwedischen Volkslieder an: «Ut i var
hage». Die Sidngerin: «Friiher konnten
die Leute unheimlich gut flirten. Wenn
sie jemanden treffen wollten, sagten
sie: «<Draussen in unserem Wald, dort
wachsen Blaubeeren.>»» Die Frage, was
«verjazzen» heisst, kldrte sich beim
Anhoren der urspriinglich wehmiitig
getragenen Melodie, die hier um jaz-
zige Harmonien und koloraturartige
Verzierungen bereichert daherkam.
Nach dem Instrumentalteil verhinderte
Szenenapplaus den Einsatz der Sdnge-
rin. Als er dann kam, horte man «An-
neli, wiidr isch bii der gsi, hinderem
Huus im G#értli?». Schweizerdeutsch
und Schwedisch erschienen plétzlich
als nahe Verwandte. Das Liebeslied an
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PODIUMSDISKUSSION: Jazz zwischen Inhalt und Event

Das Publikum ist nicht doof

Musik und Kenner sind
sich einig: Jazz lebt davon,
gehort zu werden.

VON PHILIPP LANDMARK

Die «schmerzlich praktische Frage»,
die Peter Riiedi stellte, wurde gestern
zur Apérostunde in der «Sommerlust»
nicht genau beantwortet. Der Jazzken-
ner und Journalist («Weltwoche»)
wollte in seinen den zweiten Abend
der Schaffhauser Jazzgespriche einlei-
tenden Thesen nidmlich wissen, wie
denn dem Schweizer Jazz zu helfen sei.
Immerhin wurden einige Probleme
einigermassen klar. Es gibt, -geformt
von den Jazzschulen, mehr qualifi-
zierte Musiker denn je im Lande; doch
es fehlt das Publikum, gerade abseits
der grossen und kleinen Festivals. Und
dem Jazz fehlt Geld.. Auch, weil sich
die Offentliche Hand und ihre Institu-
tionen immer mehr wie Sponsoren be-
nehmen und das foérdern; was schon
funktioniert, statt sich antizyklisch zu
verhalten - sagte Riiedi auch als ehe-
maliger Stiftungsrat von Pro Helvetia.
Die Tendenz der Geldgeber, Events zu
fordern, stelle die Prioritdten auf den
Kopf: «So wird Kunst sekundér.»
NZZ-Jazzkritiker Nick Liebmann
diskutierte nach Riiedis Thesen den Ge-
gensatz Kunst versus Event mit illustren
Podiumsteilnehmern. Fiir die Leiterin
des Jazzfestivals im kleinen Cully, Ca-
rine Zuber, stellt sich das Problem kaum
- weil sie nur minime Sponsoringein-
nahmen hat. Das angesehene Jazzfesti-

val Willisau hat Sponsoren, doch dessen
Veranstalter Niklaus Troxler ldsst sich
von ihnen nicht in sein Konzept reinre-
den (um etwa populédre Formationen zu
engagieren). Erstens wiirde ihm so das
Veranstalten keinen Spass mehr berei-
ten, und zweitens sei das Publikum nicht
so doof, wie man offenbar annimmt:
«Das Publikum ldsst sich gerne auch
mal {iberraschen und will nicht immer
das Gleiche héren.» Fiir Christian Steu-
let, Mitglied der Genfer Veranstalter
AMR, ist Sponsoring schlicht «Chabis»,
da sich die grossen Geldgeber ldngst von
kleinen Veranstaltungen verabschiedet
hétten. Der schone Schein der Event-
kultur spielt heute auch im Alltag der
Musiker eine wichtige Rolle, wie die Sa-
xofonistin Co Streiff sagte: «Man muss
nicht nur was zu sagen haben, auch die
Verpackung muss stimmen - das
braucht viel Energie.» Fiir den Klarinet-
tisten Don Li, der sich mit seinem To-
nus-Musiklabor eigene, unabhingige
Strukturen geschaffen hat, gehort dieses
Drumherum hingegen explizit dazu.
«Die Gestaltung ist ein wesentlicher Teil
meiner Kunst.»

Die Riiedi-These, dass Jazz auf ein
Kennerpublikum angewiesen ist, wurde
im Verlauf der Diskussion mehrfach zu
einem versdhnlichen Fazit weiterentwi-
ckelt. Gefragt sind nicht Kenner mit en-
zyklopéddischem Wissen, sondern neu-
gierige Zuhorer. Und davon gibt es wie-
der mehr. Auch Leute, die wegen der At-
mosphire an ein Festival kommen und
so iiberhaupt erst Jazz kennen lernen,
wie Carine Zuber aus Cully berichtete -
und durchaus Schaffhausen gemeint ha-
ben kdnnte.

Zum ersten Mal ohne Kémmgarn-
Funktion, sondern als-ganz’ profaner
Besucher am Jazzfestival war Mister
Kammgarn Dani Leu. Wie Ex-Kamm-
garn-Koch und kiinftiger «Haber-
haus»-Beizer Claudio Peruzzo genoss
er die Konzerte am Donnerstag in trau-
tem Kreise auf der Galerie. Ob sich
Peruzzo bei der Wahl der geplanten
Konzerte im «Haberhaus» von seinem
Jazzfestival-Besuch inspirieren lassen
wird, konnte nicht eruiert werden.

Seit Beginn ist er ein Fan des Jazzfesti-
vals, wohl kaum jemand kann auf ei-
nen derart breiten Fundus an Jazzwis-
sen zuriickgreifen wie er, seine Jazz-

wihrend des ersten Konzerts am Don-
nerstagabend wohl manche Gedanken
abschweiften, machte er sich an seinem
reservierten Tischchen konzentriert
Notizen zum Konzert. Da unterschei-
det sich wohl der wahre Jazzkenner
vom gelegentlichen Jazzamateur.

Fast so legendir wie Gusti Siggs Plat-
tensammlung sind inzwischen die in
der Halle gereichten Brottaschen von
Werner Fleischmann. Er und sein
Team sind fiirs leibliche Wohl, das
Team um Chrigi Richli und Niggi Riit-
timann fiir die Tranksame verantwort-
lich. Und last but not least soll natiir-
lich Emil Schneider, Chef der kleinen
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PODIUMSDISKUSSION

Jammern auf
hohem Niveau

Kultur braucht Férderung, darin waren
sich die Teilnehmer am letzten Podi-

umsgespréich im Rahmen des Jazzfesti-
vals einig;'es wuirde von Charles Clere !/
moderiert und fand im ‘Anschluss an
ein Referat des Kiinstlerischen Direk- "
tors der Expo.02, Martin Hef!er statt. !
Uber das «Wie» :in Zeiteh des Spar-
drucks gingen dann aber die Meinun-""
gen auscinander. Pro-Helvetia-Direk-"

tor Pius Kniisel wics'darut'ul' hin, dass "

das Sparen noch gar nicht richtig be-
gonnen habe. Dem sich vérindernden
Geldfluss konnte er sogar eine katharti-

sche Wirkung abgewinnen. Man miisse"!
auch mal alte Zopfe abschheiden; wer 1’
fleissig und publikumswirksam arbéite
und sich gut organisiere, werde auch
weiterhin Chancen bei der staatlichen *
Firderung haben, Juliana Mw!er ZU-

stindig fiir Jazz, Pop undRock beim
Prisidialamt der Stadt Zl.lnch sah in
der ganzen Sparerei vor allem ein poli-
tisches Druckmittel. Nun wird «ilres
Sparte seit jeher stiefmiitterlich behan-
delt, fliesst dieser doch aus Ziirichs
Kulturbudget gerade mal ein Prozent
zu. Fehlende gesellschaltliche Aner-
kennung etwa des Jazz, aber auch ein
Mangel an Seibstbewusstsein bei den
Kiinstlern machte Miiller fiir diesen
Zustand verantwortlich, Dass man von
der politischen Warte aus sich gerne
erst mal von der Tauglichkeit eines Pro-
jekts tiberzeugen lisst, um hernach un-
terstiitzend einzugreifen, legte Regie-
rungsrat Heinz Albicker dem Forum
nahe. Das Festival sei mittlerweile zum
Label geworden, Albicker war sich
allerdings auch bewusst, dass es bei der
Kulturférderung vor allem Iimkakapl
tal brauche, da sich der Erfolg immer
erst, wenn {iberhaupt, hinterher zeige.

Dic fehlende Lobby fiir Kulturanlie-
gen im Parlament bemiingelte Natio-
nalrat Hans-Jiirg Felir - und erhielt von
den Anwesenden sogleich ein entspre-
chendes Mandat, Kultur komme im po-
litischen Alltag in vielen verschiedenen
Facetten vor, etwa bei der kartellarti-
gen Buchpreisbindung oder den Film-
fiirderungsabsichten. Politik diirfe aber
Kultur nur infrastrukturell unterstiitzen
und sollte nicht den fatalen Fehler
begehen, Kultur definieren zu wollen.
Hedy Graber, Leiterin der Dircktion
Kultur und Soziales beim Migros-Ge-
nossenschalts-Bund, méchte am lichs-
ten alles férdern, was nicht Miltelmass
ist. Wovor sie Angst habe? Dass ein zu
grosser Spardruck die Gedanken blo-
ckieren kénnte. (4. B.)

Der Samstagabend war
vielféllig wie selten: ein
herausragender Abschluss.

VON ANJA BUHNEMANN

Der Pianist Moncef Genoud fand als
gebilrtiger Tunesier im Alter von zwel
Jahren in einer Genfer Familie ein
neues Zuhause. Dass er dort so wun-
derbar Klavier spielen lernte, ist keine
Selbstverstindlichkeit, denn Genoud
ist blind. Das hinderte ihin jedoch nicht
daran, professioneller Musiker zu wer-
den. ?uglg betrat er an, diesem Sams-
tagabend in Begleitung des Schlagzeu-
gers Thierry Hochstaetter das Podium,
und allein das Tasten nach dem Mikro-
fon machte seine Behinderung sichtbar.
Hatte sich Genoud vor dem Fliigel erst
mal «eingemiltets, gab es fiir ihn kein
Halten mehr. Mit cinem Lécheln auf
dem Gesicht widmete er sich den hals:
brecherischsten Figuren, nahm den ge-
samten Unifang der Tastatur unter die
Finger und machte keinen Hehl daraus,
dass die klassische Musik ebenso ein
Stilck seiner musikalischen Heimat ist
wie der Jazz. Seit {iber zehn Jahren tritt
er als Trio zusammen mit Hochstaelter
und dem Bassisten Frédéric Folmer auf.
Und auch wenn Genoud Namensgeber

und Zentrum des Ensembles ist, haben
sich die’beiden anderen hérbar ihre
kiinstlerische  Eigenstindigkeit  be-
wahrt.'Im Falle Hochslaetters ging dics
gar so weit, dass sich seine agitativen
Schlagzeugsoli * weit vom sensiblen
Grundduktus der beiden anderen Mit-
spieler abhoben,

Einen fast volkstiimlichen Ton,
wenn auch in der einen oder anderen
Art verfremdet, schlug Albins Alpin

‘Quintett an. Die Stilistik dieses flinf-
"kiipfigen Ensembles eingrenzen zu

wollen ist unméglich, Wenn Albin
Brun das Sopransaxofon singen liess,
klang es nach Klezmer, Pascal Brugis-
sers AkKordeon' verbreitete dagegen
schon mal franzisisch-heiteres Flair.
Mare Unternéiihrer und seine Tuba zau-

BILDER ERIC BOHRER

Derniére desJ anl‘csuva!s St.hlagfeugei Kuspar Ilnsi und Bassist B]drn Meyer von le Biirtschs «Ronins.

Heisse Rhythmen, coole Tone

berten ein agiles Klanglundament,
wihrend die kicksende Alphornepi-
sode im Duell mit Marco Képpeli auf
dem Baby-Alphorn -eher lacherlich
war. Da konnte Képpeli am Schlagzeug
mehr kiinstlerisches Gewicht in die
Waagschale werfen. Roland ven der
Flite assistierte dem Bandleader mit

“Sax und Bassklarinelle, was zusammen

mit Brun manch schiines Duett ergab.
Die Diashow iiber den Képfen der Mu-
siker mit Schwarz-Weiss-Aufnahmen
aus dem Pilatusgebiet war zwar als
wichtiger Bestandteil des Projekts aus-
gewiesen, engle aber den musikali-
schen Weithlick ein. Mit seiner aritual
groove musico fligte der Ziircher Pia-
nist Nik Birtsch dem Abend schliess-
lich eine letzte Jazzfacette hinzu.

Albin Brun: Yolkstiimlich-iazzig,___ Moncef Genoud; Piang i Tvig,..._.
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JAZZFES

SCHAFFHAUSER NACHRICHTEN M SAMSTAG, 15. MAI 2004

Svenska Visor mit Jazzband

Marianne Racine und ihr
kongeniales Quartett — eine
unheimliche Begegnung

* der ausserjazzlichen Art
mit schwedischen Wurzeln.

VON ALFRED WUGER

«Sa skimmrande var aldrig havet», das
erste Lied des Abends, aus der Feder
_ des Altmeisters der schwedischen Sin-
ger-Songwriter, Evert Taube, stimmte
das Publikum sofort auf das ein, was
siidlich des Ostseegestades unter Nor-
disch verstanden wird: eine gewisse
. Art der Melancholie, gepaart mit Weh-
mut. Natiirlich geht das Lied gut aus:
Am Strand des Meeres, das noch nie so
geleuchtet hat, werden alle Sorgen er-
trinkt. Dies war offenkundig das
Motto des Abends - es sollte heiter zu-
und hergehen. «Es wird fast alles auf
Schwedisch gesungen», kiindigte die
Sédngerin an, um schnell hinzuzufiigen:
«Und gespielt.» Lachen.

Hervorragende Begleitband

Marianne Racine wurde von der aus-
sergewohnlich sensiblen Begleitband
wie auf Hinden getragen: Christoph
Stiefel am Klavier, Patrice Moret am
Bass und Norbert Pfammatter am
Schlagzeug waren die absolute Ideal-
besetzung. So zuriickhaltend sie die
Singerin unterstiitzten, so auftrump-
fend legten sie los in den instrumenta-
len Teilen. Von den Strukturen her bot
der Abend nichts Neues: gesungene
Strophe, Improvisation, gesungene
Strophe, genau so, wie jede Interpreta-
tion eines Standards aufgebaut ist.
Speziell war, dass es sich um schwedi-
sche Volkslieder handelte. Eindriick-
lich der als Lappen-Joik beginnende
finnischsprachige Song aus der nord-

HEUTE AM JAZZFESTIVAL

SOMMERLUST

17 bis '19 Uhr: Vortrag: Martin
Heller; Podiumsdiskussion unter
der Leitung von Charles Clerc.

KAMMGARN

20.15 Uhr: Moncef Genoud Trio
21.45 Uhr: Albins Alpin Quintett
«Pilatus-Suite»

23.00 Uhr: Nik Birtschs «Ronin»

TAPTAB
23.00 Uhr: Asphalt Jungle

BILD ERIC BOMRER

Patrice Moret, Marianne Racine. Die hoch sensible Begleitband
unterstiitzte die schwedischstiammige Sdngerin absolut mustergiiltig.

schwedischen Region Tornedalen, der
Heimat der Sidngerin. Sie sang in den
offenen Fliigel hinein, was ein leises
Echo erzeugte - man wihnte sich fast
auf einem der kahlen Fjille bei den
Renherden. Die Begleitung von Stiefel
am Fliigel: unglaublich subtil. Ebenso
Morets Bass-Solo. Norbert Pfammat-
ters Schlagzeug gilt es immer wieder
hervorzuheben - jetzt gerade seine
leichten Besenhiebe auf die Becken ...

Vvaldgeist und Wassergeist

Natiirlich erkldrt Marianne Racine das
eine und das andere, die Geschichte
von Huldran und Nicken zum Bei-
spiel. Huldran ist eine schone Frau mit
langem Haar, die mitten im Wald
wohnt. Sie kann gut singen, geht im
tannigen Wams einher, thr Riicken
aber ist ein hohler Baumstamm. Mann
um Mann lockt sie zu sich ~ und nim-
mer warden sie gesehn. Das Fluss-
wesen Nicken lebt im kalten Fluss,
dort, wo die Strémung am stirksten ist;
er ist ein fabelhafter Geiger, und betort
steigt Frau um Frau in die Fluten. Nim-
mer warden sie gesehn. Marianne Ra-
cines Gesicht nach dem Satz «Jag &r
din skogsdrommeri» ldsst einen den-
ken. sie sei die unheimliche Huldran.

Aber es gibt nicht nur Volksweisen,
auch eine von der Séngerin kompo-
nierte Samba ist dabei. Text keiner,
Scatgesang aus Silben. Immer wie-
der gibt es dazwischen Stiefel/Moret/
Pfammatter als swingendes Trio zu be-
wundern. Das zunehmend begeisterte
Publikum spart denn auch nicht mit
Szenenapplaus. Gegen den Schluss des
einstiindigen Konzerts kiindigt Ma-
rianne Racine eines der bekanntesten
schwedischen Volkslieder an: «Ut i vér
hage». Die Singerin: «Frither konnten
die Leute unheimlich gut flirten. Wenn
sie jemanden treffen wollten, sagten
sie: «Draussen in unserem Wald, dort
wachsen Blaubeeren.»» Die Frage, was
«verjazzen» heisst, kldrte sich beim
Anhéren der urspriinglich wehmiitig
getragenen Melodie, die hier um jaz-
zige Harmonien und koloraturartige
Verzierungen bereichert daherkam.
Nach dem Instrumentalteil verhinderte
Szenenapplaus den Einsatz der Singe-
rin. Als er dann kam, horte man «An-
neli, waar isch bii der gsi, hinderem
Huus im Gairtli?». Schweizerdeutsch
und Schwedisch erschienen plétzlich
als nahe Verwandte. Das Liebeslied an
den Sprengmeister von Gillivare, die
Zugabe. war dann keine Bombe mehr.

PODIUMSDISKU!

Das Pu

Musik und Ker
sich einig: Jaz
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VON PHILIPP LANDMAR
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" Ein Konzert wie

eine Créme brilée =

.Gemiitlic Sofas, ein paar Palmen und
¢ kithles blaues' Licht = bequem wiid édel
. war.das Taptab fﬁff‘;das".-}azzfestiva_ligini

gerichtet. Doch nicht nur die. Deko
iiberraschte, auch der E}Eﬁh\faﬁﬁht’é Auf-
tritt sier:Baﬂ.Q_*?-.K@ama.a--”&’on:tjiéfem;!nd RS
schweren Kiéingen begleitet, erbffnete
Séidgerin'_l{ajanajlj:das Konzert mit ei-
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~ Gesicht abzulesen waren. - Bereit$ im
nichsten Lied wurde der Klangurwald

“durch friedliche, einlullénde «Schaldlas-

- Gesinge veérdrangt. Die fiinfkopfige For-
mation erzeugte von Ambient-iiber Tyi. g
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Pierre Favre.

Lokalmatador Fabio Kunz von Vizioso mit Startrompeter Eric Truffaz.

Die Schaffhauser Hiphop-
Combo Vizioso lud am
Mittwochabend zu einem
grossartigen Heimspiel

in die Kammgarn.

VON RETO LINIGER

Es konnte einem schon etwas
schwindlig werden, als nach dem
Auftritt von Daniel Humairs «Baby
Boom» dic Biihne umgebaut wurde.
Meterweise Kabel machten die
Runde, ein zweites Schlagzeug wurde
| installiert, und allmidhlich glich das

Parkett der Aktionshalle einer Rock-
i bithne. Die Spannung aul die bevor-

Wihrend dieser rund halbstiindigen
Pause waren beim sehr zahlreich er-
schienenen Publikum jedoch keinerlei
Zeichen von Ungeduld zu verneh-
men, obschon sich der Auftritt von
Vizioso gegeniiber dem angekiindig-
ten Konzertbeginn um mehr als
vierzig Minuten verzdgerte.

Sowoh! auf der Bilthne wie auch
im Publikum handelte es sich um eine
gemischte Gesellschaft. Wihrend sich
unten im Saal Alcopop zu Rotwein
und Baseballmiitze zu Krawatte ge-
sellten, erforschten die Musiker auf
der Biihne die Vertriglichkeit ver-
schiedener musikalischer Konzepte
im Spannungsfeld zwischen freier
Improvisation, Hiphop/Rap, Rock,
Elektronik und Jazz.

Die Forschungsresultate waren

Musikalische Forschungen im Spannungsfeld des Jazz

Die Formationen auf der Biihne sowie
die Klangfarbe der Instrumente waren
in einem stetigen, anscheinend sponta-
nen Wandel begriffen und verdichte-
ten sich immer wieder zu vertrauten,
aber auch zu unbekannten Sounds.
Das Erreichen dieser Vielfalt er-
forderte von den Musikern viel Kon-
zentration, eine gehdrige Portion Mut
und vor allem die Bereitschaft, an be-
stimmten Stellen auch zu schweigen.
Zwar war es manchmal spiirbar, dass
sich verschiedene musikalischen Stile
gegeneinander durchzusetzen ver-
suchten, doch die Neugier dieser neun
Musiker fiihrte immer wieder zu
dichten, explosiven Fusionen.
Dominierend war der psychede-
lisch anmutende, funkige Sound von
und mit dem Tromoeter Eric Truffaz

Papaux die eher ruhigen, rhythmisch
offenen Stellen begleitete, sorgte der
Schlagzeuger Luca Ramella (Vizioso)
fiir die saftigen Beats. Die beiden
Vizioso-Rapper Marcel Knaus und
Fabio Kunz bewiesen, dass ihr vor-
wiegend italienischer, rhythmischer
Sprechgesang auch zu besinnlichen
Momenten passt, und ernteten sogar
Zwischenapplaus, der sonst eher nach
instrumentalen Soli ertont.

Durch virtuose Soli und experi-
mentelle Kldnge fielen die beiden Gi-
tarristen Harald Haerter und sein Ju-
niorpartner Flo Stoffner auf. Baptiste
Beleffi (Vizioso) sorgte an den Key-
boards fiir den sphirischen Hinter-
grund. Als Kern der Rhythmusgruppe
schliesslich iiberzeugte Florian Gdtte
am E-Bass mit einem sehr soliden 1ind
e
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Am Donnerstag bei Riibezahl inr

Der Auftritt von Pierre
Favre mit dem Arte Quar-
tett featuring Michel Go-
dard war eine einschli-
Jernde Angelegenheit.

VON ALFRED WUGER

Der Auftritt dauerte ziemlich genau
eine Stunde, eine CD-Linge also, und
in der Tat ist das durchkomponierte
Projekt auch auf CD zu haben. Nur
wiirde ich das nie kaufen. Zu langfidig,
zu langatmig, zu gekiinstelt zelebrierte
Feierlichkeit und Tiefgang simulie-
rende Traurigkeit pridgen die am Don-
nerstag vorgestellte Musik. Pierre
Favre beginnt mit einem ausgedehnten
Solo, dann treten die Bliser hinzu:
Beat Hofstetter, ‘Sopransax, Sascha
Armbruster, Altsax, Andrea Formenti,
Tenorsax, Beat Kappeler, Baritonsax.
Trotz der vielen warmen Klinge ldsst
mich die Musik véilig kalt - von
Schwung keine Spur. Dann kommt lo-
gischerweise ein erstes Tuba-Solo. Es
klingt wie bei Riibezahl im Badezim-
mer, wenn der Riese gurgelt. Dann wie-
der alle. Es war klar, dass es in diesem
pseudo-meditativen Anti-Groove wei-
tergehen wiirde. Godard nahm das
Serpent, die eherne Schlange, zur
Hand, das melodienstirkste Stiick
folgte — und verebbte in einem tiefen
Serpentschnaufer, tiberhéht vom Sop-
ransax. Wohin soll diese Musik fiithren,
ist wieder einmal der «Weg» das Ziel?
Im Nebel auf dem Eise, im Kreise, im
Kreise ... Es folgt ein Duett Schlag-
zeug/Tuba: Mit einem Medizinball
kann man nun einmal nicht Pingpong
spielen. Mittelalterliche Klinge tau-
chen auf, dann ein Baritonsax/Tuba-
Duo. Wirkliches Ensemblespiel war
selten zu héren und wenn, dann trug
das allzu homogene Klangbild zum ins-
gesamt enttduschenden Eindruck bei.

HEUTE AM JAZZFESTIVAL

SOMMERLUST !
17 bis 19 Uhr: Vortrag: Peter
Riiedi; Podiumsdiskussion unter
der Leitung von Nik Liebmann.

KAMMGARN

20.15 Uhr: Marianne Racine |
Quartet «Sangbook» |
22.30 Uhr: «EBU (European‘

Broadcasting Union) Jazz Orches-
tra 2004»

TAPTAR i

Pierre Favre.

BILDER ERIC BUHRER

Die Schaffhauser Hiphop-
Combo Vizioso lud am
Mittwochabend zu einem
grossartigen Heimspiel

in die Kammgarn.

VON RETO LINIGER

Es konnte einem schon etwas
schwindlig werden, als nach dem
Auftritt von Daniel Humairs «Baby
Boom» die Bithne umgebaut wurde.
Meterweise I(abel machten die
Runde, ein zweites Schlagzeug wurde
installiert, und allmihlich glich das
Parkett der Aktionshalle einer Rock-

| hithne Nia Saannune anf die havar-

Wihrend dieser rund halbstiindigen
Pause waren beim sehr zahlreich er-
schienenen Publikum jedoch keinerlei
Zeichen von Ungeduld zu verneh-
men, obschon sich der Auftritt von
Vizioso gegeniiber dem angekiindig-
ten Konzertbeginn um mehr als
vierzig Minuten verzdgerte.

Sowohl auf der Biihne wie auch
im Publikum handelte es sich um eine
gemischte Gesellschaft. Wihrend sich
unten im Saal Alcopop zu Rotwein
und Baseballmiitze zu Krawatte ge-
sellten, erforschten die Musiker auf
der Biihne die Vertridglichkeit ver-
schiedener musikalischer Konzepte
im Spannungsfeld zwischen freier
Improvisation, Hiphop/Rap, Rock,
Elektronik und Jazz.

Nia

Fnrechnnosresnltate  waren
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SCHAFFHAUSEN - Der aus Genf

zeuger Daniel Humair bot zusam-
men mit ‘seiner Formation «Baby
Boom> - mit dem Bassisten Sebas-
tien '-'B'é'i'sé__eé_u’,;d em Gitarristen Manu ~

arker Auftakt zum 15, Jazzfestival |
stammende, in Paris lebende Schlag- -
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Y ILD ERIC BOHRER

‘Monniot - einen starken; leiden-
schaftlichen und gelungenen Auftakt
zum 15. Schaffhauser Jazzfestival im
bereits am ersten Abend gut besuch-
ten, Kulturzentrum . Kammgarn. |

e

Codja unEI'déﬁ"bqjdeﬁ.Sa,ggfonistén" — S R e e
Matthieu Donariér -und Christophe ™} * Berichie auf Seife 18

eff

A

Amtliches Publikationsorgan von Schaffhausen, Neuhatsen am Rheinfall, Stein‘am Rhen tind 'Thayrige?
Telefon Aboservice 052 63333 66. Fax Aboservice 052.633.34 06. Fax Anzeigen 052.63334.02.1SD}

NOLITTINIS LIW 1.¥00Z IVIN "€T.




DIE ANDERE SEITE

SCHAFFHAUSER NACHRICHTEN W MONTAG, 17. MAI 2004

«Ein Forum fiir den Schweizer Jazz»

Im Rahmen des Jazzfesti-
vals luden die Kulturstif-
tung Pro Helvetia und
SRG/SSR zum Apéro in die
Kammgarn ein.

VON EDITH FRITSCHI

Vor dem Auftritt des «<EBU Jazz Or-
chestras 2004» am Freitag trafen sich
Musiker, Vertreter der Pro Helvetia
und SRG zum Anstossen in den Réu-
men des Vebikus. Peter Biirli, der den
Orchesterauftritt geplant und vorberei-
tet hatte, war sichtlich nervis. Aber er
sei schon die ganze Woche nervos, sag-
ten seine Kollegen. Urs Rollin, Mit-
organisator des Schaffhauser Jazzfesti-
vals, freute sich iiber den «Mega-An-
lass», den Auftritt des «EBU Jazz
Orchestras» und die vielen Giste aus
dem Ausland. Tatsichlich gings beim
Apéro international zu, stammen doch
die Musiker aus aller Herren Lindern.
Was nicht verhinderte, dass der Jazz
noch Minnersache zu sein scheint: Die
einzige Musikerin im Orchester ist die
Posaunistin Ingerid Annette Huseby

BILDER SELWYN HOFFMANN

aus Norwegen. Allerdings stammten .
. . Vor dem Aulftritt des <EBU Jazz Orchestras»: Thomas Garlmann, Leiter Musik der Pro Helvelia, freut sich,

zwei der uraufgefiihrten Kompositio- . - ,, e . A -
nen von Trudi Strebi, Rorschach. Thre dass die Kompositionsaufirége, die die Kulturstiftung vergeben hat, in Schaffhausen uraulgefiihrt werden.

Grosseltern wohnen in Schaffhausen,
«weswegen ich die Munotstadt recht
gut kenne». Und fiir die Pianistin Iréne
Schweizer, die am Donnerstag in der
«Sommerlust» gespielt hatte, wars wie-
der mal éin «Heimbesuch».

Thomas Gartmann, Leiter Musik
von Pro Helvetia, freute sich, dass er im
Namen der Kulturstiftung die Gelegen-
heit hatte, Kompositionsauftrige an
Trudi Strebi, Martin Streule und Ohad
Talmor zu vergeben. Er lobte das

Schaffhauser Jazzfestival als innovativ :

und bekannt djaﬁir dem Schweizer Jazz Komponierte zwei Stiicke fiirs Wohl der bekannteste Jazzken-  Begriissten die Jazzmusiker

ein Forum zu gebe,n. So konnte Regie- Orchester: Trudi Strebi mit Ale- ner, Kritiker und Kolumnist in und -fans: Regierungsrat Her-
xandre Coté (Alt-Saxofonist). der Schiweiz: Peter Riiedi. mann Keller und Roland E. Hofer.

rungsrat Hermann Keller dann die
Jazzliebhaber von tiberall her begriis- "
sen. Darunter auch den bekannten Kri- 7 } T=7 TR
tiker und «Weltwoche»-Kolumnisten
Petler Riiedi, ebenso Niklaus Troxler,
Organisator der Jazzfestivals Willisau,
oder Patrick Landolt, (WoZ und Intakt
Label). Letzterer unterhielt sich ange-
regt mit Anne-Catherine de Perrot,
stellvertretende Direktorin Pro Helve-
tia. Und im Nu waren auch die Kost-
lichkeiten verzehrt, die Jonas Schin-
berger (Fass) und sein Team serviert

hatten. Ein Teil der Géste nutzte vor - "

dem Konzert noch die Gelegenheit, an Angereist: Anne-Catherine de Jazzspezialist: Niklaus Troxler, Genossen den Apéro: Peter G.

einer Fithrung in den Hallen fir n'eue Perrot, stv. Direktorin Pro Helve- Leiter Jazzfestival Willisau, mit Ulmer und die bekannte Jazz-
tia, und Journalist Patrick Landolt. Fotografin Francesca Pfelfer. pianistin Iréne Schweizer.

Kunst teilzunehmen.
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Jazzmusik im Vebikus: Lukas Baumann blist die Posaune umgeben von Blldern zum Thema «Sounds»

AUSSTELLUNG

Wer kurz vor sieben kam, wurde von
einem langen, tiefen Posaunenton
empfangen - stimmiger hétte der Ein-
stieg in die Ausstellung, die einen so-
fort in ihren Bann schldgt, mit Werken
von achtzehn Kunstschaffenden am

VEBIKUS
Vernissage «Sounds»

Freitagabend im Vebikus nicht sein
kénnen. Lukas Baumann, der Posau-
nist, der spiter auch E-Gitarre spielte,
stellt selber Gemilde aus und wurde
bei der Erdffnungsmusik unterstiitzt
von Christian Wolfarth am Schlagzeug
und Christian Weber am Bass.
Katharina Biirgin, mit zwei Instal-
lationen - im WC - vertreten, hielt die
Einfiihrungsrede und erteilte dann Urs
Réllin, einem der Initianten des Jazz-
festivals, das Wort. Er stellte wortspie-
lerische Zusammenhénge zwischen
- bildender Kunst, Musik und dem Aus-
stellungstitel «Sounds» her. «Es muss
sounden», sagte er, «es muss riiber-
kommen.» Gerade am Jazzfestival, sei

menzufiihren. Es'ge'he-nicht um das

autistische Reinziehen von Musik per

Kopfhorer, sondern darum, sich -als
«sounder» Mensch, -kerngesund .und
im Vollbesitz der geistigen Krifte, dem
Gemeinschaftserlebnis zu 6ffnen. Und:
«Ich bin begeistert {iber Vebikus und

‘Taptab, die viel zum d1es1ahr1gen Festi-

val beitragen.» - -«

‘Bild'und Ton als’ E1r1he1t prasentle-
ren Emanuel Gloor mit «Pumped Clus-
ters» und Oscar Wiggli - lustig die in
den Kopfhdrern brummende abstrakte
Musik durch das eindringende Stim-
mengewirr der Vernissagegiste gestort
und relativiert zu erleben ... Einige

Streiflichter: Andreas Liithi, «Flow»,

sehr dsthetisch, an Pollen oder Kalot-
tenmodelle von Molekiilen erinnern-
des Gelb und blaue Zellen auf Grau,
Sepp Briechles formal starke Bilder
«Miles and Quincy I/1I», André Bless’
steter Milchtropfen, der, da virtuell,

kein Loch in den Stein des Bodens °

hohlt, das transparente Fries von Wolf-
gang Mussgnug mit seinen an Schrift
und Zeichnung orientierten Chiffren.

und Schaukisten. sind Spuren «wirkli-
chen Lebens»-zu entdecken, und das
entsprechende Motto «Freut euch des
Lebens» als Titel einer Lindler-Single
passt mit-seiner verschmitzten-Ironie
ganz hervorragend. Tief in der Ecke:
Ursula Wiggers drei kleine Tanzbilder
von fliessender E-rot-ik, inspiriert von
Annie Proulx’ Roman «Das griine Ak-
kordeon»-301, 302 und 303 Franken
kosten dlese Gouachen e

- Angesichts .der Vle!.faltlgkelt der
Ausstellung der achtzehn Vebikus-Mit-
glieder kann man sich gut die Dynamik
beim Einrichten . vorste]len, von der .
Katharina Biirgin erzihlte. Wie es dort
leise und Taute Phasen gégeben hat, so
auch in den Werken selber, deren ge-
meinsamer Nenner :hr Bezug zu Musik
ist. - ‘

D1e Bandbrelte der Kunstler reicht
dabei vom . ausgebildeten Musiker,
René Elsene_gger, bis zu Christian Wii-
ckerlin,. der im .Begleitblatt schreibt:
«Musiziert habe ich selber noch nie.»
Die Bildklinge im “Vebikus kénnen
noch bis zum 6. Juni genossen werden.
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Kreativitit - in einer pre-
kéiren Situation. Eine
Srandonbasurmmmg i
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Am* Anl'ang b:nndele tlbcmhw&ing-
lichet Jubel auft Noch nie gab ¢s lier- ©
Fulande so viele' handwerklich ein-
wandfreie, neugierige und umtriebige
Jazzmusikerinnen und Jazzmusiker
wie heute. An allen Ecken und Enden
entstehen neue Bands, in den Probe- -
kellern wird rastlos getiiftelt und ge-
forschi, an grenziiberschreitenden Pro-
jekten herrscht ebenfalls kein Mangel.
Dabei hat sich ein stilistischer Pluralis-
mus etabliert, der in seiner Breite und °
Buntheit kaum zu tberblicken ist,

Von einem dominierenden istheti-
schen Kanon’kann langst nicht mehr
die Rede sein: Der progressive Klassi-
zismus des magistralen Tenorsaxofo-
nisten Andy Scherrer, dér létztes Jahr
am Schaffhauser Festival mit seinem
jetzt auch auf CD erhiltlichen Pro-
gramm «Remember Mal Waldron»
(TCB) filr einen unbestrittenen Hihe-
punkt sorgte, ist ebenso Teil des helve-
tischen Jazzwunders wie Nik Biirtschs
repetitiv-hypnotischer Zen-Funk.
Birtsch wird heuer mit seiner Forma-
tion Ronin den Schlusspunkt unter das
Festival setzen. Der Ziircher Pianist
und Komponist, der kilrzlich ein hal-
bes Jahr in Japan weilte, gelangl via As-
kese zur Ekstase. Eine ganz anders ge-
artéte, ndmlich Uberschwiingliche Eks-
tatik z&hlt zu den Markenzeichen des
fulminanten Gitarristen Harald Haer-
ter. Mit dem Startrompeter Erik Truf-
faz wird er in Schaffhausen auf die
HipHop-Gruppe Vizioso- lreffen: ein
explosives Projekt.

Also alles in Butter? Mitnichten:
Die Jazzabteilungen der Musikhoch-
schulen bilden zwar von Jahr zu Jahr
immer mehr prolessio-
nelle Musiker aus, doch
das Auffangbecken fiir
diese Talentschwemme
ist viel zu klein. Fur die
kleinen Clubs werden
die Spielrdume immer
enger, die Konzertveran-
stalter setzen immer
noch zu oft auf zugkréf-
lige Namen aus Ubersee,
und im benachbarten
Ausland tendieren die Aufltrittschan-
cen fiir noch nicht etablierte Schweizer
Jazzer gegen null. Die Enge der
Schweizer Szene bekommt aul Dauer
fast jeder Musiker zu spiiren: Wie ein
Hamster im Laulrad dreht er seine
Runde durch die immer gleichen fiinf,
sechs Clubs (Frauen bilden auch im
Schweizer Jazz eine kleine Minderheit,
so treten heuer in Schalfhausen sechs
Frauen auf, die Hillte davon Sidngerin-
nen; ihnen stehen mehr als zehnmal so
viele Minner gegentiber). Es verwun-

HEUTE AM JAZZFESTIVAL

KAMMGARN

20.15 Uhr: Daniel Humairs «Baby
Boom»

21.45 Uhr: «Vizioso» meets

Harald Haerter und Eric Truffaz

& - "'
Dw Scf;weléér Szens srerkz b
i Srotz blithender:: -, ;

Konzeriveranstal-
ter setzen inuner
noch zu oft ayf
zughriftige Na-
men aus Ubersee

[ 2o 5o |

Ab heute Abend ist Schaffhausen wieder Mittelpunkt
der zeitgendssischen Schweizer Jazzszene. Wihrend
die Aufbauprofis Ueli von Burg (links) und Roli Fri-
cker gestern noch ziinltig Hand anlegen mussten, ist
die Aktionshalle der Kammgarn nun woh! bereil fiir

die vicr Abende des 15. Schalfhauser Jazzlestivals.
Der grossé Konzertfliigel wurde wieder spezicll fiic
das Festival von Hamburg, dem Hauptsitz der Piano-
Produktionsfirma, nach Schaffhausen transportiert -
die Firma stellt ihn iibrigens laut Co-Organisalor-

«Aufgebaut ist»: Der Konzertﬂugel steht, das 15. Jazzfestival kann begmnen

Hausi Naef kostenlos zur Verfiigung und iibernimmt
auch die Transportkosten, Frisch herausgeputzt sind
auch der TapTab-Musikraum und die «<Sommerlusi»,
wo diverse Referale und Podiumsdiskussionen statt-
finden werden. (doe)

BILD ERIC BENRES

dert also kaum, dass es
immer wieder Schweizer
Jazzer gibt, die ihrer
Heimat den Riicken
kehren. So lebt der
Schlagzeuger  Daniel
Humair seit iiber 40 Jah-
ren in Paris. Dort hat er
auch die Musiker fiir
seine Band Baby Boom
gefunden, mit der er das
diesjihrige Festival erdlfnen wird. Wei-
tere Jazzexilanten sind der Dixieland-
Trompeter Oscar Klein, der Komponist
Mathias Riiegg und der Schlagzeuger
Samuel Rohrer. Aus der Feder des
Jazzgurus Peter Riiedi slammen die
«Thesen zur Schweizer Jazzszene», die
er in Schalfhausen im Rahmen einer
das Konzertprogramm einrahmenden
Reihc mit Vortrdgen und Debatten vor-
{ragen wird: Man darf gespannt sein.
In der gegenwirtigen
Situation wiren mulige
kulturpolitische Initiati-
ven und Férderungskon-
zepte mit langfristigen
Perspektiven  gefragt

Meine Musiker

sollen kein
Schmerzensgeld,

ist zu schwach dotiert
und zu viclen Parlikular-
interessen verpflichtet,
um genligend mutige
Akzente setzen zu kdn-
nen (der [inanzielle und
moralische Support fiir

Beim Migros-Kul-
turprozent wird
Jazz unter «Quan-
tité négligeable»

meiner Gruppe auflrete,
dann sollen meine Musi-
ker kein Schmerzens-
geld, sondern eine an-
stindige Gage erhalten.»

Diese Situation kann
aber auch Ansporn zu

das Schaffhauser Jazz- gefiihrt bewundernswerter Ei-
festival ist einer dieser geninitiative sein: Der
mreIR Berner Visiondr Don Li

Akzente), Beim Migros-
Kulturprozent wird der
Jazz olfenbar unter der Rubrik «quan-
tité négligeable» gefiihrt

Fazil dieser kurzen Bestandesauf-
nahme: Die musikalische Vielfalt lasst
kaum Wiinsche offen, die Ausbildungs-
situation ist geradezu rosig, doch bei
den Rahmenbedingungen fir aklive
Musiker haperl es gewaltig. Es kann
nicht verwundern, dass in der Jazz-
szene Durchhalteparolen, Erniichle-
rung und Galgenhumor die Runde ma-
chen. Folgender Witz
mag dies illustrieren:
Treffen sich zwei Jazz-
musiker, sagt der eine
zum anderen: «Ich habe
eine neue CD gemacht.»
«Wie vicl hast du schon

Doch vom privalwirt- e
schaftlichen Spounsoring sondern eine verkauft?» «Das Auto
wurde der Schweizer Gage erhalten. und den Fernseher.»

Jazz so gut wie abge-
schrieben. Pro Helvelia

CETED

Und Andy Scherrer
meint: «Wenn ich mit

etwa arbeitet seit vielen
Jahren mit stoischer Harlniickigkeit an
der Verfeinerung seiner von der Mini-
mal Music mspmerlen Asthetik. Sein
Tonus-Music-Labor in einem stilvoll-
asketisch renovierten Keller in der Ber-
ner Altstadt ist ein Ort, wo die Musik
im Zentrum stehl: eine willkommene
Alternative zum oberfldchlichen Party-
Eskapismus. Neben dem Labor, um
dessen [inanzielle Absicherung stindig
gekdmpft werden muss, betreibt Li mit
Tonus-Music-Records auch ein eigenes
Label, auf dem zuletzt der Elektroniker
Marco Repelto und der Schlagzeuger
Kaspar Rasl Inlerpretationen von Lis
Klangskulpturen verdffentlicht haben;
auf das Schaffhauser Jazzfestival hin
sollen zwei neue Birlsch-Alben er-
scheinen, Li wird dieses Jahr in Schaff-
hausen nicht musizieren, sondern als
Teilnehmer einer Podiumsdiskussion
in Erscheinung treten.

Die Fahrgiste der Stadtbus-Linien 1, 3
und 4 haben derzeit Gelegenheit, sich
auf das Jazzfestival einzuslimmen: Das
Kabarettduo «schion & gui» mit dem
Schallhauser Ralf Schlatter liess sich
auf das Festival hin das Horspiel «Das
Leben ist ein Miihlental» einfallen
Grossziigig zeigten sich die VBSH:
Statt es, wie von den Festival-Organi-
satoren vorgeschlagen, tiber Koplhorer
laufen zu lassen, wird es nun gleich
{iber die Lautsprecher iibertragen.

Apropos Horspiel im Bus: Die Reak-
tionen fielen offenbar nicht immer nur
gul aus. Wahrend die einen monierten,
sie verstiinden nichts und man hire zu
wenig, war es den anderen zu laut,
Und iiberhaupt: Was hat denn das mit
Jazz zu tun? «Diese Frage beantworten
wir am Ende des Festivalss, erklirt
Festival-Co-Organisator Urs Rollin.
Wir nehmen ihn beim Wort.

Aul das Jazzfestival hin neu bemalt
wurde der TapTab-Musikeaum, Hier
wird unter der Agide des Schaffhauser
Tontechnikers und «Ziiri West»-Musi-
kers Tom Etter ab morgen Donnerstag
an drei Abenden ab 23 Uhr noch Jazzi-
ges zu horen sein. (doe.)
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Was kann ein Du::hter sich Scho- :

-neres wiinschen als lindengriine

Transparente, darauf ' in Jleuch~

tendem Rot seine Sitze stehen,
freischwebend zwischen den
Héusermauern und quer iiber
die Gasse gespannt. Wie es das
Schicksal will, hingt eine Kiir-
zestgeschichte unseres ehemali-
gen Kollegen Fritz Sauter aals
«Jazzfestival-Transparent» - ex-
akt vor dem Redaktionsfenster,
den Inhalt ‘mégen sich die ge-

© neigten Lesenden'selber zu Ge-

miite  fithren. Wir denken
lediglich ein wenig nach iiber
das darin vorkommende Wort
«Klappsmithle». Ob das davon
kommt, dass die Miihle klappert
‘am rauschenden Bach: Oder ob

man-in der Klappsmiihle Klapp-

se bekommt oder Kénigsberger
Klopse. Oder ob man, fantasie-
los wie der Duden nun‘mal ist,
halt ~doch - éKlapSmﬁhIei;
schreibt .. Eine hiibsche Idee ist
es.so oderso, in Worten auf
Klange ‘hinzufithren und ‘einer
ganzen Stadt die «Hals-cheeri»

s

anzuhangen Schon wirs, wenn
man den Hals derart nach unse:

rer Zeitung recken wiirde. Sol-

len wir sie mal auf Stoff drucken
lassen und raushdngen? < .

w

Stadtrat Kurt Schonb r diirf-
te - Schaffhausen mnicht lange
iiber seine Amtszeit-hinaus- -als’
Einwohner und Steuerzahler er-
halten bleiben. Wie dem Amts-
blatt zu entnehmen ist, zieht es
ihn, gemeinsam mit seiner Part-
ne'r'm, ‘ins - heimatliche Neun-
kirch zuriick, wo er den Bai ei-~
nes Emfamlhenhausehens plant.

: (ph) !

Letzten Dlenstag gab «M:ster
Kammgarn» Dani- Leu _seinen
letzten Posten in der Kammgarn
ab.Anschliessend an die Sitzung
der IG Kammgain waren alle zu

-einem kleinen Fest geladén. Ne-

ben vielen Dankesreden; musi-
kalischen Einlagen und-einem-

* herrlichen Buffet vjon-Andy_' Bos-:

Sckeffbares A2 29, Aprit 20y
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Selt : gester' ~Mon{ag verkehrt cde
' Gel_enkautu‘aus der «Schaffhiau-
ser Nachti 'hten» quch als Werbepl
formi furidas 15! Schaffhauser ]azzfes

" spie

und 4 ‘werden im Ralimen’ des Jazzfes” &

tivals bis zum 15. Mai: Gelegenhe:t hat . -

ben; swh in dleSem Biis‘auf das’ Pestwal'

4 emzustimmen» sohreiben ‘die:VBSH
Ain: einer: Mlttellung @
“siUnter:dem Titel «Das Lebe

-—Muhlental» hat ‘sich”das’ Kaharettduo ;

1§ EJ»

«schon & gut» mit Anna- Kathanna Ri- . :
ckert ‘und dem. Schaffhauser Ralf 2

Schlatter [ur das ]azzfestwal ein Hﬁr—
spiel einfallen Tassen, das mit den Na-'

men der VBSH- Bushahestellen spielt.

Das rund fdnfmmunge Horstuck wird .
abwechslungswelse it Musik ub%r.dle

Lautsprecher in den Fahrgastraum x

[ ol

ubertragen Das ']azzfestlval ‘beginnt
am?® M1ttwoch 12, Mai.” Das"'Duo
. «schon’& guty erhilt {ibrigens ]u'st*am
Samstag ‘des’ ]azzfestwals <am 15: Mai;

in *Aschaffenburg, Deutsé¢hland, ‘den; _
Salzburger’Stler 2004, die " betieu-. 3

tendste Auszemhnung n‘n deutschsp i
chlgen Kabarett {r) ;
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