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Ich mochte von diesem Talon profitieren und abonniere
die WoZ inkl. «Le Monde diplomatique»

% fir ein Jahr, Fr. 220.—

% fir ein halbes Jahr, Fr. 120.—

* im Ausbildungsabo, Fr, 165.—
Ich abonniere

% «Le Monde diplomatique» fiir ein Jahr, Fr. 72.—
Bitte senden Sie mir
# ein achtwdchiges Schnupperabo fiir Fr. 20.—

Gllicksfall
furs Hirn

Die Zusammenarbeit von-WoZ
und «Le Monde diplomatique»
ist ein Gliicksfall fiirs Hirn
und auch fiirs Portemonnaie.

Wenn Sie die WoZ abonnieren, erhalten Sie -
neben der wichentlichen Lektiire der besten
WochenZeitung mit threm politischen Inlandteil,
der kritischen Auslandberichterstattung, dem
. gesamtschweizerischen Veranstaltungsbund
und dem umfassenden Kulturteil - auch einmal
im Monat die renommierte, internationale
~Zeitung «Le Monde diplomatique» in deutscher
Ubersetzung.

Kultur
andern —

nSEgLTgcTw’ren

Von Urs Réllin

Ich glaube, das wirklich Spannende in der Musik
(und nicht nur in der Musik) besteht darin, die Herkunft
und das Instrument zu behalten und dorthin zu gehen,
wohin du gehen willst, und nicht dorthin, wohin der
Stil, vielleicht der Markt tendiert. Die Spannung zwischen
der schnellen, trendigen Readlitét und der etwas trégeren,
die Vergangenheit mittragenden Realitdt verleiht der Musik

Leben und Scharfe.
Beide Realitaten bendtigen und befruchten sich ge-
genseitig, deren Existenzgrundlagen aber kénnten ver-

schiedener nicht sein. Wahrend die eine kommerziell |

ausgebeutet wird, verliert die andere zunehmend an
Lebensraum. Darum muss es die Aufgabe von Veran-
staltern und Kulturverantwortlichen sein, Voraussetzungen
20 schaffen und zu erhalten, die eine kontinuierliche
Arbeit und das Verfolgen eingeschlagener Wege fiir
die Kulturschaffenden gewdhrleisten, auch wenn

der Markt nicht grosses Interesse dafiir zeigt.

Der gegenwartige kulturpolitische Trend in
unserem Land fihrt leider in die andere
Richtung. Offentliche Subventionen wer-
den in Sparpakete integriert und nach

dem Motto «jeder muss» gekiirzt.
Kultursponsoring versucht im

Moment eine Art

Schmerzlinde-

rung, was ei-

gentlich ganz erfreulich

ware, wenn ... Sponsoring

bedeutet Identifikation des Sponsors

mit der Veranstaltung und kann im
schlimmsten Fall in der Sabotage enden.

Das jiingste Opfer ist das JazzNoJazz Festival

in Zurich, wo ein Bierhersteller und ein Kre-
ditkartenunternehmen mit der Begrindung «zu
wenig breitenwirksam» drei Monate vor der
Durchfihrung diesen Anlass regelrecht abschossen.

Es darf nicht sein, dass sich der Staat aus der
Verantwortung davonschleicht. Jeder versteht, dass
gespart werden muss, doch in Bereichen, wo die
Lebensfahigkeit bedroht ist, sollfe man nicht vom «Sparen»
reden; da ware das Wort «Notschlachten» doch eher
zutreffend. Die finanzielle Situation wird sich so schnell
nicht andern, also muss sich die Kulturpolitik andern, sonst
verliert die Kultur!

Ein befriedigendes Modell haben wir (das Schaffhauser
Jazzfestival) zusammen mit dem Stadtrat Schaffthausen
gefunden, wofir wir diesem herzlich danken. Die Stadt
konnte zwar ihren Beitrag nicht erhohen, war aber bereit,
uns auf der Suche nach einem Hauptsponsor bebhilflich
zu sein. Dadurch wird sie nicht nur Vermittlerin, sondern
ibernimmt Verantwortung und stijtzt uns gleichzeitig
in unserer Arbeit. Dieser Dialog erfordert sicher
Auseinandersetzung und Rickgrat, bringt aber
auch mehr Verstandnis, was die Kultur genauso
dringend braucht.

Jazz-
festival Schaff-
houan—on ers als
alle anderen

Von Marcel Wenger, Stadtprasident
Noch nie in den vergangenen Jahren wurde so intensiv Uber Standorte und
ihre Qualitaten diskutiert wie in letzter Zeit unter dem Eindruck der wirtschaftlichen
Veranderungen. Dabei spielen nicht immer nur die «harten» Standortfaktoren bei
der Beurteilung eine Rolle, sondern vermehrt sind es auch eigenstandige kulturelle
Aktivitaten — abseits von &ffentlich «verordneten» —, die mit zu einer positiven Bilanz
beitragen. Den Organisatoren des Schaffhauser Jazzfestivals ist es gelungen, mit
grossem persénlichem Einsatz in den letzten Jahren ein eigenstandiges, dem
aktuellen Jazzschaffen gewidmetes Ereignis stattfinden zu lassen. Diese eigentliche
«nouvelle cuisine du Jazz» verzichtet auf Géngiges, lehnt Konserviertes strikte

ab, verzichtet auf vordergriindig Effektvolles und schdpft dafir aus dem
Vollen der hiesigen Jazz-Bandbreite. Gerade weil das Jazzfestival in
Schaffhausen sein eigenes Profil gewonnen hat, dirfte sich der
Einsatz aller Sponsoren besonders lohnen: Uns wird Qualitat
und musikalisches Kénnen auf unverwechselbare Art
geboten. Dafir darf die Offizialitat auch einmal
Dankeschon sagen, was ich hiermit -
gerne - tue.

Einsenden an: WoZ, Verlag, Postfach, 8031 Ziirich
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Stimme der
improvisierten Musik

Maggie Nicols gehort in mehrfacher Hinsicht zu den grossen
Stimmen der improvisierten Musik Grossbritanniens. In ihren
fribhen Tagen verdiente sie ihr Brot als Sangerin in Strip-Clubs
und Cabarets in Teheran, Griechenland und sogar im Moulin
Rouge. Im auch im Bereich des Jazz swingenden London der
60er Jahre lernte sie Kiinstlerlnnen wie Trevor Watts, Mike
Westbrook, Keith Tippett, Julie Tippett und vor allem John
Stevens kennen. Die intensive Beschaftigung mit der Frauen-
bewegung schirte dann das Bedirfnis, vermehrt mit Frauen
zu arbeiten. Nach ersten Experimenten mit Julie Tippett trat
sie der feministische Rock-Band «Ova» bei, hernach wurde
die Feminist Improvising Group (FIG) gegriindet, unter anderem
mit Iréne Schweizer, Lindsay Cooper und Georgie Born.
Daneben bettigte sich Nicols viel mit Musikerlnnen afri-
kanischer Herkunft sowohl in London als auch Frankreich. In
jingerer Zeit war und ist sie neben der Trio-Arbeit mit Joélle
Léandre und Iréne Schweizer unter anderem mit dem Trio
«No Rules Ok», den «Nevergreens» (wo Lieder von Bob
Dylan, Frank Zappa und Jimi Hendrix ua. als Startpunkt von
Improvisationen genommen werden), «<Metaphor» (mit der
Performance-Malerin Gina Southgate), Hugh Metcalfe sowie
Keith Tippetts neuem Big Band-Projekt «Tapestry» unterwegs.

Von Hanspeter Kiinzler

Haben Sie sich fir dieses Konzert
etwas Besonderes vorgenommen?

MN: Es ist ja jammerschade, dass wir nur
ein Konzert geben kénnen! Eigentlich
waren zwei vorgesehen, aber dann
kam Keith Tippett dazwischen. Dieser
hat seit einer Ewigkeit an der Idee
gearbeitet, die ganze Familie von
Musikerlnnen fir ein neue Projekt, «Ta-
pestry» genannt, zusammenzubringen.
Leider fallt das genau in diese Woche, und
ich konnte einfach nicht ablehnen, aber es war
sehr, sehr schwer. Denn mit Joélle und Iréne zu
arbeiten, ist auch jedes Mal eine Freude. lhr
Schweizerlnnen solltet ja so stolz sein auf Irene!
lhre Improvisationen sind phénomenal, etwas
vom Besten. lhre Technik ist brillant, jedoch
nie vom eigentlichen Ausdruck isoliert. Es
hat darin viel Platz fir Warme, Humor
und Passion.

Wie machen Sie das, wenn Sie
ein Konzert geben - wird vorher
diskutiert, was geschehen soll,
oder legen Sie einfach los?

MN: Joélle diskutiert gern,
Iréne ldsst es lieber sein — mir
ist beides recht. Vom Instinkt her
ziehe ich letzteres wohl vor —
ausser es geht um Musik im Stil
von John Stevens. Bei ihm gab
es Schlissel-Passagen, die als
Startpunkte zum Sprung in neuve
Bereiche wirkten, und das fand ich
auch faszinierend. Wenn ich Work-
shops fihre, ziehe ich diese Form sogar
vor. Das Reden iber die Musik - das
geschieht bei uns dreien dann meist nach
dem Konzert. Joélle, die aus der Provence
kommt, bringt das mediterrane Tempe-
rament in mir hervor. Auch ich kann
dann sehr dramatisch werden! Es
kommt vor, dass nach dem Konzert
die Leute in die Garderobe kommen,
um uns zu sagen, wie es ihnen
gefallen hat - und es fliegen die
Fetzen bei uns, haha! Es gibt Leute
die nennen uns-drum Les Diaboli-
ques!

lhre Musik war immer sehr eng mit
thren politischen Visionen verbunden.
Hat sich in der Hinsicht lhre Perspektive
in den letzten Jahren verdndert?
MN: Nun, eine Verdnderung ist wohl die,
dass ich aus der trotzkistischen Organisation
The Workers' Revolutionary Party austrat
und naher zum Anarchismus hinge-
freten bin. So spielen nun meine Musik
und meine Politik mit einer enger Syn-
chronik zusammen. Wobei ich sagen muss, das die
Anarchistinnen in Grossbritannien punkto Musik zum

Teil ziemlich konservativ denken, improvisierter und
experimenteller Musik skeptisch gegeniiberstehen
und lieber Punk und Thrash héren. Das schmerzt
mich manchmal schon! Ich habe den Eindruck, dass
in Deutschland und der Schweiz solche Szenen
offener sind fir ungewohnte Klange.

Darf man sagen, dass thre anarchistische
Uberzeugung praktisch eine Parallele

ist zu Threm Misstraven konventionellen
musikalischen Formen gegeniber?

MN: Aber ich liebe doch auch konventionelle
musikalische Formen! Ich liebe es, Lieder zu singen,
mit Strophen und Refrains und allem, was dazu
gehort. Nur ist es so, dass, wenn ich ein Lied singe,
die Improvisiererin in mir spirt, dass die Interprefation
spontaner, unmittelbarer wdre, wenn ich mich weniger
stark an die Form klammerte. Mir gefallt der Tanz
swischen den beiden Polen, die Frage, wie die
konkrete und die abstrakte Form zusammengebracht
werden. Das ist ja gerade bei Irénes Musik so
aufregend — wie sie zwar improvisiert, im gleichen
Moment aber eine schon fast kompositionshafte
Klarheit und Formalitat aufdeckt.

In den 70er und frihen 80er Juhren bedeulete die
feministische Bewegung ein dusserst wichtige Moti-
vation fir Sie. Das scheint nun etwas in den Hinter-
grund gefrefen zv sein.

MN: Nicht unbedingt. Mit der Zeit treten die
Dinge halt einfach in einen klareren Focus. Das
feministische Gedankengut war fir mich damals eine
derart iberwaltigende Entdeckung, dass es ganz
selbstverstandlich einen dusserst buntgefacherten
Niederschlag in allem fand, was ich tat. Es hatte
einen durch und durch revolutiondren Effekt auf mein
Leben — zu erkennen, dass Gefiihle, mit denen ich
mich allein geglaubt hatte, im Grunde kollekfiver
Natur waren, aus der politischen Situation heraus-
kamen. Mit Julie Tippett und FIG konnte ich damals
zum ersten Mal iiberhaupt intime Musik mit Fraven
machen. Das war befreiend und befligelnd. Heute
bin ich der Meinung, dass die feministischen und
die anarchistischen Bewegungen eine ganz wichtige
Eigenschaft gemeinsam haben, namlich das Be-
wusstsein vom dialektischen Zusammenhang vom

* Politischen und dem Personlichen. Konkret habe ich

mich in dieser Hinsicht in den letzten Jahren wesentlich
mehr mit Fragen der psychischen Gesundheit be-
schaftigt. Was genau ist das, was als «Verricktsein»
bezeichnet wirde Das liegt mir deswegen so nahe,
weil meine Tochter eine Krise dieser Art durchlebte.
Selbstverstandlich hat das einen Einfluss auf meine

Musik.

Hier konnte in-Ihrer Arbeit ebenfalls ein Kontinuum
gesehen werden. Sie frafen ja viel mit den sidafri-
kanischen Musikern um Chris McGregor's Gruppe
herum auf, die im Londoner Exil lebten. Etliche von
diesen zerbrachen am Exil, wurden etwa auch

Alkoholiker.
MN: Das ist absolut richtig. Diese Musiker hatten

es extrem
schwer - sie hatten ge-
meint, einer lebensbe-
drohenden Unterdriicken
enfflohen zu sein, und
entdeckten dann,
dass Aspekte
des Ras-
sismus
i.n
Eng-
land
auch
existierten,
wenn sie
auch anders ver-
kleidet waren. Da
dreht jemand doch durch,
wenn er/sie spurt, dass
rundum alle in einem Kdfig le-
ben, und er/sie auch da hinein-
gesteckt wird, besonders dann, wenn
er/sie sich dem zu widersetzen versucht.
Der Stress, in der «normalen» Gesellschaft
zv leben, ist ja auch fir uns manchmal
horrend. Und diese Furcht, dass jemand
kommt und uns fiir wahnsinnig erklart,
sorgt dafir, dass alle versuchen, nur
ja nicht aus dem Rahmen zv fallen.
Ich bin mir sehr wohl bewusst,
dass ich selber unter anderen
Umstanden duchaus hatte
in der Klinik landen
konnen. Ich hatte das
riesige Glick, eine
Mutter zu haben, die
es verstand, mit meinen
manischen Stimmungen
umzugehen, und dann ei-
nen John Stevens kennenzu-
lernen, der mir zeigte, was mit
Musik zu erreichen ist. Mit seiner
phanomenalen Musik zeigte er mir
in jungen Jahren, wie man eine
veranderte Gemiits- und Gei-
steslage erreichen kann, ohne
sich dabei Schaden anzutun.
Bestimmt habe ich dann
auch deswegen eine
derartige Affinitat
zu Musi-
kern wie
Dudu
Pukwana,
Mongezi Feza, Johnny
Dyani und Louis Moholo

ver-




Mit dieser Karte konnen Sie
sprechen!

POSTCARD®

M. Betmascoted
&  12345b78

BERNASCON! HARIA

Kont:

Compte 25-9779-8

.

allerweltswerkstatt

thomas 16sch fischerhauserstrasse 20, schaffhausen

offnungszeiten: di-fr 13:30-18:30/sa 12-16

tel/fax g +52/625 66 54 (6ffnungszeiten)
tel/beantworter p +52/625 39 54
e-mail velonet@access.ch

url http://www.access.ch/velonet

velokultur

Mit der POSTCARD, der Gratiskarte
zum GELBEN KONTO,
kénnen Sie nebst einkaufen, tanken und

Bargeld beziehen auch ﬁmm’@ﬂﬁm

telefonieren! Kaffee- und Spezialititengeschifte

Die POSTCARD. Eine fiir alles!

DIE POST Er

Vorstadt 10 Tel. 625 33 33

Schaffhausen

einzige Kaffeerosterei in Schaffhausen

5\ C 2 N TS

o e%@‘ R e 6‘“ e q@ X R SO, o5

e e o

) \§c G e$> ; c, \)\ 2
RAAN PO, A T

X8 ‘
¢ \y\ © op
£

S Q@e e e SR R TR )

w9 %& AUSRUSTUNG [0 N

e | SCHWERTSTRASSE o ?@\- e

@@@P @\\‘C 000@@% c H-8 2 01 S c HAFFHAUSEN (C%g \\‘*&&» C\%c\%@

\;\ SPLe

\56\ Q\’\\),Lg\, \V\O\ o p\OI\P\p:‘\;;

Gitarren * Banjos * Mandolinen

Beratung, Verkauf und Reparaturservice

Franz Elsener
Unterstadt 27 CH-8201 Schaffhausen
Tel.: 052/625 8111 Fax: 052/624 86 68

ADIA 4 [

Adecco

Die Nr. 1 fiir Temporir- und Dauerstellen

I

spiirt. Ich kann mich gut erinnern an eine Tournee mit Centipede — Dudu Pukwana
sass nach den Konzerten manchmal noch die ganze Nacht in seinem Zimmer
und spielte, weil er eben spielen musste.

thre Grossmutter mitterlicherseits war Franzdsin, der Grossvater
Algerier, die Familie lhres Yaters kam aus Schottland. Welche Spuren
hat insbesondere der nordafrikanische Hintergrund hinterlassen
- ein spezielles Interesse an den Schriften von Frantz Fanon etwa?
MN: Auf jeden Falll Mit Fanon vertraut zu sein, und dann zu héren, was
meine Mutter aus ihrer Jugend erzahlte, war faszinierend. Die Rolle etwa, welche
die Berber im Kampf gegen-die Franzosen einnahmen. Die Situation war fir

meine Mutter sehr schmerzhaft. Mit ihrem Vater war sie in Marokko und Algerien

herumgereist, und dann, als er starb, wurde sie nach Frankreich verpflanzt und

vom nordafrikanischen Einfluss vollkommen abgeschirmt. Auf musikalischer Ebene

findet das bei mir auf jeden Fall ein Echo im Interesse an arabischen Ge-
sangstechniken. Dazu hatte meine Mutter einen offeneren Umgang mit Emofionen,
als es wohl in England blich ist. Mag sein, dass ich deswegen mit der englischen
Verhaltenheit nicht immer harmoniere, und warum ich das Wagniss einer
Performance so schatze. Aber es ist sehr schwierig, Uber dergleichen Dinge
zu reden, ohne dass es «gefahrlich» klingt. «Temperament» etwa, wie es meine
Mutter hatte, war eine wunderbare Sache, wenn es unter Menschen ausgespielt
wurde, die es verstanden und schatzten. Sobald jemand von aussen kommt
und etwas wie Temparament zu anaylisieren versucht, bekommt es plétzlich
pejorative Unfertone — «Araber sind ja alle laut»! und dergleichen Unsinn mehr.

Wie geht es der Freien Improvisations-Szene in
Grosshritannien heute im Vergleich zu vor zehn Jahren?

MN: Auf jeden Fall gibt es wesentlich mehr Musikerlnnen, die Klubs und
Veranstaltungen organisieren. In den 60er Jahren gab es fir uns nur gerade
einen einzigen Auftrittsort. In letzter Zeit ist unsere Sache sogar ein bisschen so
etwas wie Mode geworden. Das finde ich problematisch. Ist ist ja toll, dass die

Leute kommen - «The Klinker» zum Beispiel zieht erstaunlich viele Zuschaver
an - je mehr desto besser. Auf der anderen Seite muss unglaublich hart gearbeitet
werden, das Momentum aufrechtzuerhalten. Das geschieht vorab iber die
Medien, und da schwappt ein legitimes Reportieren schnell Gber in eine hysterische
Schaumschlagerei, eben der Mode und des «Hypes» wegen. Die Grenze zu
erkennen zwischen legitimer Medienarbeit und Prostitution ist nicht einfach. Es
ist eine Frage, mit der ich mich oft beschéftige. Ich habe némlich das Gefiihl,
dass die Sachen, die ich fir wichtig halte, kein Mensch kennt, und umgekehrt.

Zum Beispiel?

MN: Zum Beispiel finden wir uns jeden Montag in einem Pub namens
«Betsey Trotwood> in der Farringdon Road ein und lassen da einfach entstehen,
was entstehen soll. Die einen spielen Musik, andere lesen, andere schlafen —
alles ist moglich. Wenigstens hier kénnen wir uns ausserhalb der Tyrannei der
Virtuositat bewegen, die Gefahr umgehen, dass musikalische Ausserungen
hierarchisch eingeteilt werden, Virtuositat als oberstes Gebot hingestellt wird.
Seit fiinf Jahren machen wir das, und es ist fir mich sehr, sehr wichtig geworden.

Glauben Sie, dass das wachsende Interesse eines
evropdischen Publikums an «World Music», die oft Improvisationen enthalt,
auch eine grossere Offenheit fir Thre Musik bc,wnki hat?
MN: Bestlmmt Und dazu war uns die Entwicklung neuver Technologie sehr
forderlich. Im Bereich von Dub-Reggae, Jungle, House und Techno geschieht
derzeit eine Menge von abenteuerlichen Improvisotions Experlmenten Manche
angestammie Improvisierer sind unterdessen den umgekehrten Weg gegangen,
Derek Bailey etwa mit seiner Drum’n’Bass-CD. Ich bin selber schon in einem
RaveKlub aufgetreten, im «Megatripolis», und war berwaltigt von den positiven
Reaktionen, besonders von jungen Leuten. Die Mischung von alten Hippies und
jungen Cyber-Techno-Freaks gefiel mir. Das ist das Publikum, das mich
interessiert, nicht das Schonwetterpublikum der nevesten Mode.




Das sympathische Warenhaus
fir die ganze Familie
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Weinlmnd!ung
ZUM FELSENKELLER

VEGI BLITZ

Gemuse und Friichte
Kase und Weine
Delikatessen
Hausspezialitaten

Wir wiinschen Ihnen allen einen

Lieferant Familie Carmen & Mesi Glintert ]dzzzgen und gen MSSUO”QH Abend
des Jazz Festivals Tg%g;ggﬁ”éfjs

Vins Budowski 5. A. - Stadihausgasse 17 - CH-8200 Schaffhausen
Telefon: 052-625 52 57 - Fax: 052-625 52 23

in Schaffhausen Fax 052/681 44 82

/ Aktuelle CD von Peter Scharli:

& PETER SCHARLI SPECIAL SEXTET FEAT. GLENN
.. FERRIS & TOM VARNERI blues for the beast

 Peter Scharli: tp,flh - Glenn Ferris: tb - Tom Varner: frh -
. Hans Feigenwinter: p - Thomas Diirst: b - Beatrice Graf: dr

Bestell-Nr. ENJA 9103-2 im Vetrieb von BE-BOP AG

Erhaltlich im Fachhandel und am Festival-Plattenstand

4 Ebenso lieferbar: PETER SCHARLI/ tomorrow ENJA 7035-2

SUPERIO

King Blockflétenbau
CH-8200 Schaffhausen
Tel. 053 25 22 85
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Piloten vertrauen den Mechanikern von IWC.

s A b Vordergasse 10 - 8201 Schaffhausen - Telefon 052 624 88 90
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SCHAFFHAUSEN UND NEUHAUSEN AM RHEINFALL

GAS-UND
WASSERWERKE

Jede Stunde wird in unserem Land eine Wohnung
neu mit Warme

aus einer Erdgasheizung versorgt.
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Das kann kein Zufall sein.
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IWC International Watch Co. Ltd, Baumgartenstr. 15, 8201 Schaffhausen,
Tel. 052/635 65 65, Fax 052/635 65 01
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20-30 Uhr wieder

ri am Donnersn’gl N vorne anfangen, anhalten diese Flut und
Zum Konzé nicht zuriickkommen, an den Anfang zuriickkehren, MUSIQUE
5 DU SILENCE, hat sie mir in den Riicken geschrieen, meine Lust, ah,
ie ei i wieder Schritte, Schuhe, gedrangt wie Automatenschrift, was soll dieser Schatten
ommen kénnten, Mann dieses Typs, dieser Husten, der rasend, du, vergiss die Langsamkeit nicht, Gercusch,
Strea m gegen Mann, Beinarbeit, Fraven- der Apparat schliesst zu, Klick, so verschliesst sich ein Reissverschluss, jetzt fangen
on Jacques Demierre - beine die Vogel an, mich zu nerven, wiederlesen_ich machte bitte wiederlesen, zuriickkehren,

ist 20.56 Uhr, schon 26 MinuUten,gqutomatisch,
iren des Reissverschlusses, des Verschlusses ECLATR
schau, eine alte Bekfame, mein Hirn, mein Schmerz, Augen hinter den
Augen, hinter defn Kopf, immer lachen, Lachen kommt zuriick, wie das
Unmégliche béschreiben, dieses Vielleicht, dieses Fastnicht,

die Zeigernadel anhalten, j
automatisch wie das

schon beginnt dieser erste Teil jn

wirde gerne
wiederlesen, ich
brauche die Rick-
kehr, ein Stellholz, das

b bremst, ich bin ein
der sich Beine

Jazzfestival Schaffhausen 97, halb neug Gn der A.rbeit auf der

die gehen, gehen, die nighf anhalten kénnem

zittert die Erde unter den $€huhen, Kinder schreien,
ungern herum und plétich in sausendem Tempo,
dnnen die nicht langsdm schreien, sehr langsam,
nein, sie atmen wie das Blau des Himmels atmet,

in einem Zug ganz/tief und hoch, aber warum
musst du so rasch géhen, du gehst zu rasch, gap?]
angsam wdre bgsser, viel viel besser, gletche
eit, gleicher Sing, Feuer, Blut, Vergehen, ..
eben, sympathfsch, sagt die junge K&
gerne hielte ichyein, vielleicht nicht, um
Atmen zu kofimen, aber wenigste
reiheit einer/ausgelassenen Linie

der Erinherung Sgiren, was habe

ich eben geschrieben \agrgert es dich,

amgsamer, aber e Zeit alleine
Ne Geschwin-

¢ \rgendwas,

Richtung, die mir bekgnnf ist, von links nadh rechts,
dn, wie es sich verlqngsamt,

erlasse, wie kann man die
d, was

/
uns

fur die wilde

uhig, sei [ruhig, ruhig, still, zitternde Luft, Sonne,

die nichtfauthért, meinen Gang in meine Griinde Zu
kreuzen| in der Tiefe Lichf, sei ruhig, ruhig, ruhjg
ruhig, fuhig, gut, gut, gyt, gut, tief, tief, tief, tig,
tief, i der Stille, ded Ruhe meines Schritfs,
Schrilts, Schritts, Schrftts, Schritts, in der Stille

zum Himmel meingr Wiinsche, einhaltgn,

deh Kopf heben, |Ruhe, Ruhe, atme d¢ch,

ein Bauch, Bauch meines Grunfdes,
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Iréne SchweizerKlavier; Maggie Nicols, Gesang;
Joélle Léandre, Bass

Man muss sie nicht mehr vorstellen, Les Diaboliques, die drei teuflischen
Weiber der europdischen Free-Szene. Immerhin geharen die Schweizer Pianistin
Iréne Schweizer, die franzésische Bassistin Joélle Léandre und die britische Sangerin
Maggie Nicols seit Jahrzehnten zu den profiliertesten und wichtigsten Musikerinnen der
Free-Szene Europas. Und dennoch: Wer so wie sie immer wieder opponiert gegen Routine und
Repetition, gerat immer wieder in Gefahr, jenen ohnméchtigen Status als Kultfigur zu erlangen, deren
Namen zwar jedermann bestens, deren Musik aber kaum jemand richtig kennt.
Die drei Musikerinnen, die Ende der 70Oer Jahre mit der Feminist Improvising Group (FIG)
Auftritte hatten und seither immer wieder in verschiedenen Konstellationen zusammentreffen, h
meisten ihrer Kollegen und Kolleginnen an jener unzeitgemdss modernen Utopie einer spontan
fest, die nur dem Augenblick verpflichtet ist. Einer Musik ohne Traktandenliste, die nicht vorgeferti
und eintrainierten Spielziigen folgt, sondern der momentanen Lust, dem Spielwitz und der Phantasi
gehen die Diskussionen, die sie beim Nachtessen gefihrt, die Anekdoten und Geschichten, iber die sie
Bihne einfach weiter: Kommunikation mit anderen Mitteln, Gberraschend, witzig und ernst, nicht i
immer spannend, musikgewordener Alltag.
So haben sie es schon immer gehalten. Iréne Schweizer, 1941 in Schaffhausen geboren, hatte sich in der elterlichen Beiz, wo
jeweils Amateurgruppen probten und spielten, die ersten Boogies und Ragtimes selbst beigebracht; dann kam der
Mainstream und schliesslich, wéhrend eines léngeren Aufenthalts anfangs der 60er Jahre in London, mit dem
Freejazz der Schock und Impuls ihres Lebens. Seit sie 1962 im Zircher Jazzclub «Africana» wieder aufgetaucht
ist, gehort Iréne Schweizer zu den zuerst ebenso verlachten wie spater bewunderten Pionierinnen
des Schweizer Freejazz. Dem ersten Trio mit dem Schlagzeuger Mani Neumeier und dem
Bassisten Uli Trepte folgte ein zweites mit Pierre Favre und Peter Kowald, das langjahrige
Quartett mit dem Saxophonisten Riidiger Carl, Aufnahmen mit fast allen Exponenten
der europdischen Freejazz-Szene, zahlreiche Konzerte mit der Feminist
Improvising Group Ende der 70er und Anfang der 80er Jahre und
d e s spater mit verschiedenen Canaille-Fravengruppen, dazwischen
deutschen  immer wieder Soloplatten, in den letzten Jahren eine Reihe
Jazz-labels Free  von aussergewdhnlichen Duo-Platten mit den
Music Production und des ~ wichtigsten Schlagzeugern der freien Szene
Schweizer «Intakt»-Labels, als  sowie eine grossartige Aufnahme mit
Mitinitiantin der Veranstaltungsreihe ~ Barry Guy's «london Jazz

ihre ersten gemeinsamen

alten unnachgiebiger als die

und kollektiv erfundenen Musik

gten Formen, eingeiibten Klischees

e des spontanen Einfalls. Nicht selten
hinter der Biihne gelacht haben, auf der
mmer ein Herz und eine Seele, aber

wohl

«Modern Jazz Ziirich», der Zircher Musi- Composers Orchestran. gegen alle
kerkooperative WIM und des «taktlos»-Festivals, ~ Als Musikeriﬂn und Regeln der Ge-
ist Iréne Schweizer léngst zu einer Zentralfigur der frei Mltbegrun- sangskunst wie gegen
improvisierenden Szene Europas und einem Leitgestirn der ~ derin

Kapitalismus, Unterdriickung und
Mannerherrschaft.
Als «Szenen einer Ehe» kénnte man die
Musik bezeichnen, welche der Bass seit 25 Jahren
mit Joélle Léandre spielt: Manchmal ldsst er sich zartlich
zupfen, streichen, streicheln und kitzeln, dann wieder provoziert
er sie mit seinem dummen Machogetue, seinen selbstgefalligen
Anmassungen und seiner plumpen Dickbauchigkeit, bis sie's
ihm gibt, ihn anschreit, verprigelt und schmollend sich wieder
versdhnt. 1951 in Aix-en-Provence geboren, absolvierte Joélle
Léandre eine klassische Konservatoriums-Ausbildung, wandte
* sich dann als Mitglied des Ensemble Intercontemporain und
2E2M zuerst der zeitgendssischen Musik zu, bevor sie Anfang
der 80er Jahre iiberraschend mit einer ersten eigenen Jazzplatte
an die Offentlichkeit trat. Neben Soloauftritten und Konzerten
mit ihrem eigenen Canvas Trio spielt Joélle Léandre immer wieder
in diversen Fravengruppen, seit 1981 etwa mit Maggie Nicols,
Annick Nozati und Lindsay Cooper, seit 1983 auch
regelmassig mit Iréne Schweizer, aber auch mit
den herausforderndsten Innovatoren der frei
improvisierten Musik, mit Derek Bailey,
Fred Frith und George Lewis,
Butch Morris oder An-
thony Braxton.

«alternativen» Schweizer Jazzszene geworden.
Zur Feminist Improvising Group gehérte schon in den 7Oer Jahren auch
die britische Vokalistin Maggie Nicols. 1948 in Edinburgh geboren, begann
Nicols ihre Karriere als Téanzerin beim Londoner Windmill Theatre, in Cabarets
und Striptease-Schuppen, bevor sie sich Ende der 60er Jahre dem
Spontaneous Music Ensemble von Trevor Watts und John Stevens
und spater Keith Tippetts Centipede anschloss. Keine be-
herrscht so virtuos den blitzschnellen musikalischen
Rollenwechsel zwischen quengelnder Hausfrau,
hysterischer Nervensage, clowneskem
Naivchen und tréllernder Politagi-
tatorin wie sie, keine singt,
réhrt, schreit, redet,
zirpt, zwitschert
und lacht
so-
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Lie esﬁind “%
4-tet

Mare liebeskind, Gitarre; Stéfano Saccon, Saxophon;
Koroline Hafler, Bass; Norbert Plammatter, Schlegzeug
Er hat in New York bei John Scofield, Bill Frisell und John Abercrombie studiert,
aber keinen verehrt er so wie Jim Hall, den Lyriker unter den Jazzgitarristen. Kein Zufall:
Auch Marc Liebeskind ist kein Tempobolzer, ein guter Techniker zwar, aber alles andere als
ein spektakularer Fingerakrobat; Atmosphére ist ihm wichtiger als Virtuositat, Schénklang wichtiger
als Schnellklang. Und wie Jim Hall ist Liebeskind als Begleiter ein Meister transparenter, fein
hingetupfter Voicings. Musik als Klang-Raum. So sind denn auch seine Kompositionen alles andere
als Autobahnen fir Raser: raffiniert gebaute, dtherische Gebilde, in denen sich die Solisten mit
Bedacht bewegen miissen, die ausgelotet, mit sparsamen Melodien mébliert werden wollen.
Hin und wieder geht es ein bisschen los, aber immer mit gebremstem Schaum.
Erstaunlich eigentlich, denn: Marc Liebeskind, 1956 in Genf geboren, aufgewachsen
mit den Beatles, George Brassens und Jacques Brel, mit Soft Machine, Captain
Beefheart und Frank Zappa, kam zum Jazz erst iiber Umwege; seine
ersten Auftritte hatte der Genfer mit der Rockgruppe «Carte
Blanche». Ein Auftritt des franzésische Gitarristen Christian
Escoudé, den er 1978 in Genf horte, bekehrte ihn
zum Jazz. Die nachsten paar Jahre verbrachte

’ %
& / ¥ E g
. ‘;w er am Konservatorium in Genf, an der

will,
ein Zogerer,
ein Perfektionist.
So gab es auch nach
seiner Rickkehr nach Genf
keinen jéhen Karrieresprung: Waéhrend
fonf Jahren spielte er in verschiedenen lokalen
Gruppen, unter anderem auch mit afrikanischen
und brasilianischen Musikern, bevor er 1989 endlich
sein erstes eigenes Quarteft zusammenstellte. Die erste CD
«Uma Chamada Brasileira» mit dem Trompeter Matthieu Michel aus
dem Jahr 1990 zeigt ihn noch etwas unentschlossen pendelnd
zwischen Jazz, Fusion und Latin; auf der zweiten, «Duvida», drei
Jahre danach, verblisfft er dann mit einer Reihe von ausgetiftelten
Kompositionen iber komplizierte, unregelmassig unterteilte Metren.
Und es daverte nochmals drei Jahre, bis er im vergangenen Jahr
mit «Snowmoe» dann doch seine dritte CD aufnahm, sublime, etwas
sprode Klangbilder, eigensinnige, zuweilen abstrakt anmutende
Figuren auf der Gitarre gegen die quirligen, aber durchaus
auch stérrischen Saxophonlinien des 32jéhrigen

Genfer Saxophonisten Stéfano Saccon iber
TST der knappen Rhythmik der deutschen
.50 Bassistin Karoline Hofler und des
‘}Qo ( | 1.0 U 1. Walliser Schlagzeugers

Norbert Plammatter.
Jacques Demierre, Sylvie Courvoisier, Klavier und Key-
boards; Graham Broomfield, Erhy (chin. Geige), Xiao (Flste);
Dorothea Schiirch, Gesang; Adrien Kessler, Bass, Stimme;
Hervé Provini, Schlegzeug, Software Programmierung
Er ist der Linguist unter den Schweizer Jazzmusikern, ein musikalischer Sprachphilosoph,
einer, der die musikalische Sprache nicht bloss benutzt, sondern sie selber zum Thema
seiner musikalischen Forschungsarbeit macht. Der einzelne Klang, die Schichtung von Klagngen
und ihre Fortschreitung, die Uberlagerung verschiedener Metren und Rhythmen, musikalische
Mikro- und Makrostrukturen, die Dialektik von Inhalt und Form, von Zeichen und Bedeutung
~ iiberall gibt es noch Neues zu entdecken, zu erforschen und weiterzutreiben. Oder
das komplexe Verhaltnis von Komposition und Improvisation, das Problem der
Ubersetzbarkeit verschiedener musikalischer Sprachen, die Beziehungen
von Musik und Wort, die Zusammenhdnge zwischen musikalischen
Strukturen und denjenigen von Film oder Theater.
Kunst ist Handwerk und hat eine konkrete Biografie:
Jacques Demierre, 1954 in Genf geboren, studierte
am Konservatorium Klavier und Elektronische
Musik, an der Genfer Universitat Mu-
sikwissenschaft und Linguistik.
Seither pendelt er zwi-
schen zeitgenossi-
scher Musik
und

Jazz-Schule in Bern, in New York
und Sao Paulo.
Liebeskind ist einer,
der es genau
wissen
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in verschiedenen Stilrichtungen fur it Urs Blochli d
Kinder, Jugendliche und Erwachsene gnent, mit s Blochlinger U
Hans Koch, Joélle Léandre und Barre
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Der DRS2-Kultur-Club: B INSTRUMENTALUNTERRICHT Philips), er schreibt Musiken fiir Film, Tanz g
. . B MUSIKTHEORIE und Theater, beschaftigt sich mit der Musik von -
Ein Engagement mit Kultur B WORKSHO Kurt Weill und Hanns Eisler, und schreibt nebenbei !".
Das Engagement fiir Kultur il musikalische Analysen und Essays fiir die Musikzeitschriften 0
B ENSEMBLESPIEL «Contrechamps» und «Dissonanz».
z Sie erhalten: B JAZZ-BERUFSSCHULE Und kein Zufall natirlich, dass er fir seine eigene Gruppe «le Tout sur le F
® Jede Woche kostenlos das RadioMagazin von tout», nach einem Unterbruch von zwei Jahren eben wieder neu zusammengestellt,
c  Schweizer Radio DRS. Die Programmzeitschrift Musik Programm 97/98 Musiker verschiedenster musikalischer Herkunft gesucht hat: Adrien Kessler, Bassist
mit Hintergrundinformationen zu einzelnen 9000 St.Gallen mit Angaben zu Kursen und Sanger der Genfer Experimental-Rockgruppe «Goz of Kermeur», die Vokalistin Doro
I Sendungen, Berichten und Reportagen (iber Oberer Graben 35 Ausbildungen, Daten, Schiirch, die aus der Szene der frei improvisierten Musik kommt, Graham Broomfield,
q Ereignisse, Geschichten und Personen im Um- Tel. 071-222 48 64 kl::lbi?;cr'(‘)lslle Kosten der zwischen traditioneller chinesischer Musik und Avantgarde pendelt, der Perkussionist
feld der Radioarbeit. ; Fax 071-223 70 36 Erhaltlich ab Juni 97! Hervé Provini, ein Musiker zwischen elektronischer Experimentalmusik und
c ® Freikarten flir Musik-, Theater-, Film- und Rock sowie die Jazzpianistin Sylvie Courvoisier, einst seine Schiilerin,
Literaturveranstaltungen. ) heute selbst eines der grossen Talente der Schweizer Jazzszene.
® 20% Rabatt auf DRS2-Eigenproduktionen von Musik als Grenzgang also, als Entdeckungsreise in Neuland,
w CDs und Kassetten. das voller Uberraschungen steckt. Dass es dabei nicht
akademisch zu- und hergehen muss, sondern

Lernen Sie den DRS2-Kultur-Club kennen.

Werden Sie Mitglied!
Ich interessiere mich fiir den DRS2-Kultur-Club.
Bitte senden Sie mir Informationen.

Genossenschaft Migros Winterthur/Schaffhausen

auch verschmitzt, witzig, listig - und zu-
weilen hinterlistig — Jacques De- é‘)
mierre und sein TST-Sextett

‘0,
sind der lebende Be- e (¢

Quintette
Popolien

Popol Lavenchy, Bass; Diego Marion, Saxophon;
Jean-frangois Bovard, Posaune; Michel Bastet, Klavier;
Jean Rochat, Schlagzeug
Swingen muss es. Lassig soll es sein, verspielt, entspannt und charmant. Und
auch melodienselig darf es sein, anrihrend, sentimental, Musik aus dem Bauch, fir
den Bauch. Die welsche Jazzszene hat selbst in den wildesten Zeiten des Freejazz nie
Gehirnkrampfe gehabt, nie mit erhobener Faust Musik gemacht, nie vor lauter Kampf die Musik
vergessen. Man war und ist Bohémien, und wenn alles nichts mehr half, dann ein Glaschen Weisswein,

Senden an: Schweizer Radio DRS, DRS2-Kultur-Club, Postfach, 4024 Basel

o8 S oder zwei, oder drei ...
' I V e r n u ¢ e n e Der Lausanner Bassist Popol Lavenchy ist kein Leistungsjazzer, kein Uberragender Techniker, keiner, der den Jazz
e il _ , ¥ , neu erfinden will oder dem Bass das Letzte abverlangt. Selbst im Welschland gibt es virtuosere Bassisten, schnellere,
a PhL r e 5 L . \ ' 11 15 &1 , . brillantere, originellere wie Léon Francioli, Olivier Magnenat oder Jacques Siron. Und dennoch ist Lavenchy eine Zentralfigur

der welschen Szene, ein Katalysator, der es nicht bloss schafft, immer wieder die besten Schweizer Musiker in seine
Gruppen zu holen, sondern ihnen auch jenen musikalischen Rahmen zu bieten, jene entspannte und zugleich herausfordernde
o . Atmosphdre, in der Kreativitdt, Experimentierfreude und Spiellust am besten gedeihen: Eine sichere, swingende
Norben 'Pfaﬁimaﬂbf; di’ . L Rhythmusgruppe, originelle, nicht allzu ausgekligelte Kompositionen mit einfachen, gradlinigen Formen und ausladenden
a0 Mark Liebeskind 4-tet . L Spannungsbdgen, stimmige Arrangements und immer wieder kleine iherraschende Brechungen.
Christoph Baumann, p . - ' i Allerlei und noch etwas mehr hat er gemacht, bevor er auf den Jazz gekommen ist: Klassische Ausbildung an
o “Cadawe Exquis il den Konservatorien von Lausanne und Genf, Kontrabass in klassischen Orchestern, Begleiter des
Willy Kotoun, po'tl.'c'da‘ eﬁ,éx el Chansonssangers Dominique Scheder und der argentinischen Tango-Séinger César Questas und
sl o Carlos Orayen, Theatermusiken, Autor eines Theaterstriicks, Bassist in Folkloregruppen. Seit
1981 hat er sein eigenes Trio, seit 1989 gibt es das Quintette Popolien, mit dem
mdéchtigen Posaunisten Jean-Frangois Bovard, dem Schlagzeuger Olivier Clerc —
dem C und einem der Bs des Quartetts BBFC -, dem Bieler Saxophonisten/

# Patrick Lerjen,

%‘/’Iben Paeffgen Quintett

. Hans Peter Pfammatter, p " B
Gilbert Paeffgen Quintett *

Urban Lienert, egi/bert Pastighl Birinte ; 3 Klarinettisten Hans Koch und dem hervorragenden, weit unterschétzten
Peter Scharli, tp & : Pianisten Michel Bastet. Auch mit dem Schlagzeuger Jean Rochat
" Poter Scharli Sextett " und dem Saxophonisten Diego Marion, die wahrend der

Hans Feigenwinter, p .
_ Peter Schirli Sextett
Wolfgang Zwiauer, eb .
«Triaxis»

letzten zwei Jahre Clerc und Koch nachfolgten,
blieb das popolianische Quintett eine der
mitreissendsten Gruppen der welschen
Jazzszene, nicht bloss wegen
\ dem Glaschen Weisswein,
oder zwei, oder

6000 Luzern § G ' . : drei ...
: http://www.jsl.ch/jsl :
info@jsl.ch

b
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20.30 Uhr i
Les Diaboliques 2
(Plattentaufe) °
Iréne Schweizer, Klavier i Wir danken
Joélle Léandre, Bass . Wir danken sehr herzlich
Maggie Nicols, Gesang © fur die finanzielle Unterstiitzung:
Konzeripatronat: GEORG FISCHER +GF+ 0 Sasag, Kabelkommunikation; Stadt
N Schaffhausen; Kanton Schaffhausen; Pro
22.00 Uhr Helvetia Schweizer Kulturstiftung; SIG

Schweizerische IndustrieGesellschaft, Neuhausen;
Migros Kulturprozent; Suisa Stiftung fir Musik;
Kulturstiftung des Kantons Thurgau; Georg Fischer +GF+,
Schaffhausen; Schaffhauser Kantonalbank; Weinhandlung
zum Felsenkeller; Hotel Bahnhof; WochenZeitung WoZ;
schafthauser az; Unionsdruckerei AG; Biinter-Druck AG;
Schaffhauser Nachrichten und Christoph Biirgin, Cyber C@ve
Zirich (fur die Gestaltung der Infernet-Seite).
Wir danken zudem fir die engagierte Unterstitzung: Stadtrat Thomas
Feurer; Stadtprasident Marcel Wenger; Dr. Ernst Hofmann. Herzlichen
Dank auch an alle Helfer und Helferinnen, die einen optimalen Ablauf
» des Festivals ermaglichen. Unser Dank geht schliesslich an: Radio DRS,
Peter Bihrli, Martin Pearson und Harry Zingg vom DRS 2 Kulturclub.

Marc Liebeskind Quartett
Marc Liebeskind, Gitarre
Stéfano Saccon, Saxophon
Karoline Hofler, Bass
Norbert Plammatter, Schlagzeug

Sendungen auf P %nlls‘l‘

~ So 18. Mai 23.00 Uhr DRS3 Festivalvorschau
Fr 23. Mai 23.00 Uhr DRS2 Live vom Festival
So 25. Mai 23.00 Uhr DRS3 Highlights vom Festival

Sie haben es organisiert
OK: Hans Naef und Urs Réllin
Biro: Monika Niederhauser
Tontechniker: Werner Dénni, Tucton
Bihne: Christian Haag und Thomas Silvestri
Licht: Damir Zizek
Plakat: Toni Hagen
Druck Plakat: Binter-Druck AG
Kiiche: Drei Frauen und viele Freundinnen
Catering & Barbetrieb: Roli Fricker und Bérbel Imthurn
Kammgarn-Beiz: Claudio Peruzzo

Uber diese Programmzeitung
” Dieses Heft ist eine Beilage der WochenZeitung WoZ, der
20.30 Uhr ol schaffhauser az sowie des Stadtblatts Winterthur
TST (le tout su le tout, Premiére) o Auflage 30°000 Exemplare
Jacques Demierre, Klavier, Keyboard, Komp.& Druck: Unionsdruckerei/Rotaz AG, Schaffhausen

Sylvie Courvoisier, Klavier, Keybf)ard ; _.‘ Gestaltung: Toni Hagen und Daniel Fleischmann
Graham Broomfield, Er-hu (chin. Geige), Xiao (Fldte)v 18 ol il s It ] Elistad Bt s

Dorothea Schiirch, Gesang, Elektronik w and Chislan Rantesh
Adrien Kessler, Bass, Stimme E Schrift: Futura
Hervé Provini, Schlagzeug, Software Progrommierun&

DOnne

o Festivalpatronat
22.00 Uhr vy
Le Quintette Popolien ’Q’ng
Pop ol LovenChy’ Bass . Kabelkommunikation
Diego Marion, Saxophon bb

Jean-Francois Bovard, Posaune v
Michel Bastette, Klavier

ean Rochat, Schlagzeug

&
|

20.30 Uhr

Cadavre Exquis I

Christoph Baumann, Klavier
Didier Levallet, Bass

Marie Schwab, Viola
Thomas Ulrich, Cello
Christof Dienz, Fagott
Tom Varner, Waldhorn
Andreas Marti, Posaune
Jean-Paul Autin, Bassklarinette
Matthias Eser, Perkussion
Willy Kotoun, Perkussion
Konzertpatronat: @ Schweizerische Industriegesellschaft

Hier hin 4
Kammgarn Schaffhausen,

Baumgartenstrasse 23 (Nahe

Museum zu Allerheiligen)

Ubernachten Sie doch in Schaffhausen
Verbinden Sie den Besuch am Jazzfestival
Schaffhausen mit einem gemitlichen, verlangerten
Wochenende in Schaffhausen. Das zentral gelegene
Hotel Bahnhof**** an der Bahnhofstrasse 46 offeriert
allen Jazzfreunden auf Ubernachtungen 50% Rabatt.
Reservieren Sie bitte lhr Zimmer unter dem Stichwort
Jazzfestivaly. Telefon 052 624 19 24, Fax 052 624 74 79 Werner Hasler, Trompete
Dieses Spezialangebot ist nur vom 21. bis 24. Mai 1997 giltig. " pairick aiein, Gitfie
Im Einzelzimmer Fr. 85.— statt Fr. 170.—, im Doppelzimmer Fr. 120.- H4ns Peter Bfsimetiar: Kavier
statt Fr. 240.—. Frihstickbuffet, Service und Mehrwertsteuer T —

sind im Preis inbegriffen. Im Rahmen einer M-Tournee (CH-New-Jazz-Festival)

22.00 Uhr '
Gilbert Paeffgen Quintett
Gilbert Paeffgen, Schlagzeug

Das beachten Sie bitte
Torffnung Beiz: 18.00 Uhr
Tirsffnung Konzertsaal: 19.30 Uhr
Konzertbeginn: Jeweils 20.30 Uhr (pinktlich)
Eintritt: Fr. 28.— (fir Auszubildende & Schilerinnen Fr. 20.-).
Festivalpass Fr. 75.—
Vorverkauf: Musikhaus Marcandella, Musikhaus Saitensprung und
Telefon/Fax KiK-Biro 052 / 624 01 40
Internet: hﬂp://www.isl.ch/]sl/sh]ozz‘?7/home.htm

e-Mail: az-sh@hallo.ch

.23.30 Uhr

Peter Scharli, Trompete, Fligelhorn
Beatrice Graf, Schlagzeug

d, Tom Varner, Waldhorn

Glenn Ferris, Posaune

Hans Feigenwinter, Klavier
' Thomas Dirst, Bass

So kommen Sie spét nach Winterthur oder Ziirich
Ab Bahnhofstrasse Schaffhausen féhrt am Freitag und am Samstag ein
Nachtbus ab 00.45 Uhr iber Marthalen, Andelfingen und Winterthur
nach Zirich. Halt auf Verlangen. Auskinfte Tel. 077 580 148.

20.30 Uhr
Triaxis
Felix Utzinger, Gitarre

. . Kaspar Rast, Schlagzeug
Bitte werden Sie Mitglied beim Verein Jazzfestival Wolfgang Zwiauer, Bass
Wir sind ein unkommerzieller Verein, der einmal jGhrlich das —
Jazzfestival Schaffhausen organisiert — die landesweit wichtigste 22.00 Uhr
Werkschau der nationalen Szene im Bereich Jazz und improvisierte
Musik.
Unser Verein versucht sicherzustellen, dass dieses Festival
auch kiinftig stattfinden kann. Die Mitgliedschaft erfolgt
“durch den Kauf eines Festivalpasses fir Fr. 75.— Buat Welhsl, Saxsshion
~ sowie einem Mitgliederbeitrag von Fr. 5.—. Maurizio Grillo, Schlagzeug

Wir danken lhnen herzlich fir Ihr Interesse. _
23.30 Uhr

PC-Nr. 82-50-5.
SH-Jazzfestival, Nr. 533.870-3 101 ___ Erik Truffaz Quartett

Scientist’s Breakfast
Dusan Prusdk, Bass
Michael Gassmann, Trompete
Marcel Schefer, Klavier

Marc Erbetta, Schlagzeug
Marcello Giulianni, Bass
Patrick Muller, Klavier

|
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Peter Schérli spec. Sextett, feat. Glenn Ferris und Tom Varner

Erik Truffaz, Trompete, Kompositionen

special guests: Naya (Silent Majority), Rap;
Carlos (Sens Unik) Rap




> Caday-
Y re EquIs 1

Christoph Baumann, Klavier; Didier Levallet, Bass;
Marie Schwab, Viole; Thomas Ulrich, Cello;
Christof Dienz, Fagolt; Jean-Paul Autin, Bassklarinetie,
Saxophon; Tom Varner, Waldhorn; Andreas Marti, Posaune;
Matthias Eser, Perkussion; Willy Kotoun, Perkussion
Jazz ist das Uberraschende, Spontane, die klingende Momentaufnahme, aber auch ein
Spiel nach Plan, mit Vorfabriziertem, mit komponierten Themen, festgelegten Akkordfolgen und . §
Rhythmen, ein Spiel innerhalb fixierter Strukturen und Formen: Die Jazzgeschichte kinnte geschrieben "
werden als die Eroberung der Freiheit (bis zum Freejazz) und die Riickgewinnung der Form (seit dem Freejazz).
Kurz: Jazz ist die permanente Suche nach immer neuen Lsungen dieses unlésbaren Widerspruchs.
«Cadavre Exquis» ist fir den Badener Bandleader, Komponisten und Pianisten Christoph Baumann mehr als ein origineller
Gruppenname, schon fast so etwas wie ein Programm. Der Begriff geht auf eine Spielerei des franzésischen Surrealisten
André Breton zuriick: Mehrere Mitspieler verfertigen gemeinsam auf einem mehrfach gefalteten Bogen Papier eine
Zeichnung oder einen Text, wobei kein Spieler weiss, was seine Vorgénger bereits gezeichnet oder geschrieben haben.
Baumann und sein langjéhriger Freund, der vor zwei Jahren verstorbene Saxophonist Urs Blschlinger, haben das
witzige Zufalls-Verfahren fiir musikalische Experimente umfunktioniert: Anstelle von «fertigen» Kompositionen
spielt «Cadavre Exquis» mit zahlreichen «vorgefertigten» Materialien, mit Stiickfragmenten, Spielanweisungen,
Formen und Strukturen, welche die einzelnen Musiker beigestevert haben und die im Verlauf des
Konzerts spontan zu einer adhoc-Komposition zusammengesetzt werden. Nichts ist festgelegt:
Jeder Mitspieler kann jederzeit spontan einzelne dieser Elemente ins Spiel bringen und
so dem Ablauf des Stiicks eine neue Wendung geben. Ein Verfahren, das den
Musiker nicht bloss ein Héchstmass an Flexibilitat und Spontaneitit abverlangt,
sondern auch an Einfihlungsvermégen und Formbewusstsein.

Vor neun Jahren haben Baumann und Bléchlinger dieses musi-
o\o kalische Experiment am Zircher Jazzfestival und wahrend
N .
(“/) zwei Tourneen erstmals umgesetzt. Nach dem Tod
Q‘ von Blschlinger hat Christoph Baumann das

Konzept mit einer neuen Besetzung
weitergefihrt.

& G ber’r

v Pae gen
uinte

Gilbert Paeffgen, Schlagzeug; Werner Hasler, Trompete; Patrick
Llerjen, Gitarre; Hans Peter Plammatter, Klavier; Urban Lienert, Bass
Dass die Schweizer Modern Jazz-Szene in den letzten ein, zwei Jahrzehnten
vielféltiger, offener und rundum professioneller geworden ist, ist nicht bloss das Verdienst '/
der Jazzschulen, welche junge Musiker mit seridsem Handwerkszeug ausriisten, sondern auch eben-
einiger weniger Veranstalter, welche neben grossen Namen hin und wieder auch Newcomer zum so treibt wie
Zug kommen lassen. Ein gutes Beispiel aktiver Nachwuchsforderung betreibt seit einigen Jahren mit den Street-
das Kulturprozent des Migros-Genossenschaftsbundes mit seinen CH-New Jazz-Tourneen: Arrivierte Jazzern von Teddy Fon-
Musiker wie George Gruntz, Franco Ambrosetti, Christoph Baumann, Martin Schitz oder And tana. Oder Patrick Lerjen, den
Scherrer spielen Geburtshelfer, erarbeiten mit jungen unbekannten Talenten oder einer bestehenden Gitarristen der Provokativ-Rocker von
Gruppe ein Programm und schieben sie mit ihrem Namen ins Rampenlicht. Doctor Blocher selig und Tonus. Dieser brachte
Der Berner Schlagzeuger Gilbert Paeffgen, eine der «Hebammen» der CH-New den Pianisten Hans Peter Plammatter mit, dieser
Jazz-Tournee 1997, hatte es schwerer als andere vor ihm: Schlagzeuger wiederum den jungen Bassisten Urban Lienert,
sind immer schon da, also wurde nichts aus einer Mietband. So suchte beide Absolventen der Jazzschule Luzern.
er sich seine jungen Talente einzeln zusammen. Und erst noch Die abenteverliche Mixtur aus Jazz, HipHop,
auf die schwierige Tour: Selber ein Grenzgéinger zwischen Jungle und Fusion gefiel nicht bloss dem Publikum
Jazz, Folkore und freier Improvisation, interessierten und den Kritikern, sondern vor allem auch Gilbert
ihn weniger stubenreine Stilisten als vielmehr Paeffgen selbst. So blieb das Gilbert Paeffgen
Musiker mit multistilistischen Gelisten. Quintett keine Festival-Eintagsfliege auf Nim-
So fand er den Trompeter Werner merwiedersehen, sondern entwickelte sich
Hasler, der es mit den zu einem Dauer-Provisorium mit
HipHoppern von immerhin hoffnungsvollen

Herdmen & Zukunftsaussichten.
Swine

o _ Peter
+  Scharli 7

spec. Sextett

featuring 'Glenn Ferris und Tom Varner

r s , Trompete; Glaan F

{

Beotrice Grof, Schiagreug ¢
grei man
Misste man den 42jahrigen Luzerner Peter Scharli mit zwei, drei déek  dia
Stichworten charakterisieren, dann wohl am ehesten mit: Offenheit ; ;
. i . } o * Musiker auch nicht
Neugier, Risikobereitschaft. Bekanntgeworden ist Peter Schérli in den '
» : besser behandelt als an-
70er Jahren mit der Spass-Truppe des «Jerry Dental Kollekdoofs», einem S
wilden Haufen junger Schweizer Musiker, welche die Szene mit einer Mit sei - ;
e o g it seinen eigenen Gruppen hat Peter
queren Mischung aus Cabaret, Jazz, Tohuwabohu, Blédelei und Clownerie Schéirli noch ni :
; : : ghtac charli noch nie den Weg des geringsten
unsicher machte. Einleuchtend, dass er, der seine ersten musikalischen s By ; : ] .
e, ) i : Widerstands gewdhlt. Sein Quintett mit dem Gi-
Gehversuche in einer Blasmusik machte, an der biederen Jazzschule in : ! ; .
] i ; tarristen Christy Doran und dem Posaunisten Glenn Ferris
Bern, wo man das Tuten und Blasen als geisteswissenschaftliche i ] oAty 7 ; : .
. ) ) y et ey ur das Jazzfestival Willisau 1984, seine Working Group mit
Kopfturnerei verstand, eher ein Aussenseiter blieb. Ein «dipl. i ; o I : [
; g iy i em Saxophonisten Hans Koch und dem Gitarristen Giancarlo Nicolai
Jazzmusiker» ist Scharli denn auch bloss auf dem Papier. itte d . . : : ;
i g o sy o Mitte der 80er Jahre, sein «Sepcial Choice»-Quartett mit dem Saxophonisten
U SR TR IS S SRS L e Blochlinger und dem welschen Rhythmusgespann Olivier Magnenat, Bass, und
spdter, als langst arrivierter Musiker, mit Sack livier Cl ; w sy A :
TS ey Olivier Clerc, Schlagzeug — immer hat Schérli neu den risikoreichen Spagat zwischen
o . % : SF;‘;'C J; ;9' L‘: " YN Form und Freiheit gewagt: konzeptueller Gestaltungswille und Rausch des Augenblicks.
ror;pie B relnﬁ. 'Sﬁn ®M  Zeit bringt Rat, Erfahrung und Gelassenheit. Mag sein, dass die Musik von Peter Schérli in den
4 U: oncallt anheu” etzten Jahren etwas vom rebellischen Aufbruchsgeist der frisheren Jahre verloren hat. Nicht im
i Fnul: UM ZV " Sinn einer Resignation zum Klassiszismus hin allerdings, sondern im Sinn einer Klarung: Man
had :; ren; weiss, was man will. Scharli, immer schon nicht nur ein guter Techniker, der sich auch in
e der Tradition von Bebop bis Free bestens auskennt, sondern auch ein verkappter
Romantiker, nimmt sich die Freiheit: Noch nie war seine Musik so poetisch, so
melodids wie heute. Mit dem amerikanischen Posaunisten Glenn Ferris,
N} dem Hornisten Tom Varner und dem jungen Schweizer Pianisten
:b Hans Feigenwinter hat Schérli drei Solisten engagiert, wie
WQ T o . sie idealer nicht sein kénnten: Virtuosen und Melodiker
r I O X I S mit einem sensiblen Formbewusstsein. Und mit
Felix Utzinger, Gitarre; Wolfgang Zwiaver, Thomas Dirst und Beatrice Graf zwei
E-Bass; Kaspar Rast, Schlagzeug Begleiter, deren 'Perfektion in der
Die Enkel strecken die Képfe zusammen und sichten mit sparsamen Okonomie der
respektloser Sympathie, was aus jener folgenreichen Ver- Mittel liegt, die swin-
schmelzung von Jazz und Rock geworden ist, die vor dreissig Jahren gen ohne zuy
die Jazzszene aufgeschreckt, die Jazzmusiker hintereinander und die larmen.
Jazzpuristen auf die Palme gebracht hat: Von der gemitlichen Imprégnierung des
Jazz mit dem Folkrock der Blumenkinder etwa durch das Gary Burton Quartett, den
Gitarristen Larry Coryell oder den Saxophonisten Charles Lloyd iiber den schon weniger niedlichen
Electric Jazz von Miles Davis, von John MclLaughlins «Mahavishnu»-Gruppe oder Weather
Report zum finsteren Free Funk von Ronnald Jannon Jackson und James Blood Ulmer und
schliesslich tber Rap, HipHop, iiber Laswell und Prince zuriick zum No Nonsense-Jazz der
90er Jahre.
«Triaxis», das junge Zijrcher Gitarren-Bass-Schlagzeug-Trio, bewegt sich mit verbliffender
Sicherheit und Souveranitét zwischen all diesen Stilen. Routiniert geht es zu und her, cool und
relaxed, aber keineswegs uninspiriert oder beliebig. Der Gitarrist Felix Utzinger, mit 31 Jahren
der Oldie in diesem Trio, Absolvent der Berner Jazzschule, hat fiir Triaxis eine Reihe
von originellen Kompositionen skizziert, von harten, funkigen Fegern tber latin-
und country-inspirierte Stimmungsmacher bis zu feinen Balladen und
hinterhaltig lieblichen Popstiicken. Der 24jahrige Bassist Wolfgang
Zwiaver und der 25jahrige Schlagzeuger Kapar Rast, nicht
bloss versierte Begleiter, sondern ebenso virtuose Solisten,
die jugendliche Frische und Unbeschwertheit mit
einer professionellen Routine verbinden,
konnen in diesem offenen Kontext ihre
Spielerfahrungen mit stilistisch
unterschiedlichen
Gruppen ein-
bringen.
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Zehn Mitarbeiter - jeder ein Fachmann, eine Fachfrau,
auf dem weiten Gebiet der Musik - stehen parat fiir in-
dividuelle Wiinsche unserer Kunden.

Im Hintergrund ein grosses Sortiment aus allen Berei-
chen der Musik:

¥ Blasinstrumente
¥ Tasteninstrumente
‘¥ Elektroinstrumente
¥ Saiteninstrumente
¥ Musikschule

¥ Musikalien

@ Tontrdger

Das Musikh mit der b feren Note fiir

Blas-, Tasten-, Elektro-, Saiteninstrumente, Musikschule, Musikalien, Tontrdager
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musikhaus

Stadthausgasse 23, 8200 Schaffhausen, Tel. 052 625 11 26, Inhaber: Peter Haberling

Musik fur Ihre
Augen

Ihr Spezialist fiir
Brillen und Kontaktlinsen

Nur an der Oberstadt 22
Tel: 052/625 33 80

Martin Roost

labels
logos
cd-covers
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fiir das make-up deiner band
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grafik werbung visuelle gestaltung design

steighalde 8 8200 schaffhausen
telefon und fax: 052/625 86 06

Eidg. dipl. Augenoptiker SBAO
und Kontaktlinsenspezialist
Oberstadt 22, 8201 Schaffhausen

BESSER UNS AUF DEM DACH ALS
DEN PUTZLAPPEN IN DER HAND.
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Amsler-Laffon-Strasse 8200 Schaffhausen
Telefon: 052/624 38 40  Fax: 052/62582 8

Wir bedienen Sie am

30. MAI 1997

2U Preisen wie
vor 10 Jahren .

louvelle

JLEBCEEUR
Hochstrasse 5 Schaffhausen
Telefon: 052/624 62 60
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Dusan Prusak, Bass; Michael Gassmann, Trompete;
Beat Weibel, Saxophon; Marcel Schefer, Klavier;
Maurizio Grillo, Schlagzeug
Keine verzdrtelte Musik, keine feinsinnig versponnenen Melodien,

Bojswng

keine Ausfliige ins Land des Lachelns. Was den Jazz in den Dennoch:
letzten zwanzig, dreissig Jahren bewegt hat, Postbop, Freejazz, «Scientist's Break-
Rockjazz oder No Wave, auch mal eine Prise Salsa, amalga- fast» ist alles andere als
mieren die finf Ostschweizer von Dusan Prusaks Quintett die Parfimierung der Beliebigkeit
«Scientist's Breakfast» zu einem kraftvollen, schnérkellosem mit exotischen Zutaten und Reizmitteln.
Mainstream der 90er Jahre. Nicht stilistische Einheit ist das Die Komposiﬁonen von Dusan Prusdk sind bei
Ziel, sondern Vielfalt, Diversifikation und freie Kombinatorik aller stilistischen Offenheit klug gedachte und préizis
der Elemente. Schnelle, schnittartige Wechsel von Rhythmen, montierte Eigenwilligkeiten mit einer durchaus persénlichen
von Grooves und Stimmungen pragen die Musik ebenso Handschrift. Der 36jéhrige, gebiirtige Tscheche, der seit 1970
wie die Durchmischung und Uberlagerung von dis- in der Schweiz lebt, die Jazzschule in St. Gallen absolviert, sich in
paraten Stilelementen. Da darf auch schon Havanna an der «Escuela de Musica Ignacio Cervantes» weitergebildet und
mal die Funk- und Soul-Séngerin Lilly bei David Angel Komposition studiert hat, schreibt mit sicherem Gespiir fir
Thornton mit einschmeichelnder ausgekligelte Kontraste und raffinierte dramatische Effekte. Vor allem aber
Nachtclub-Stimme die sind seine Kompositionen spannende Kulissen fir seine Solisten. Der Trompeter
ravhen Kldnge Michael Gassmann, der Saxophonist Beat Weibel, der Pianist Marcel
weichspiilen. Schefer und der Schlagzeuger Maurizio Grillo gehéren wie Prusak
selber zu jener jungen Garde von Schweizer Musikern, die
(8 iber solides Handwerk, Flexibilitat und Offenheit

hinaus zu einer prégnanten Individualitét ge-
funden haben: Allrounder, technisch kaum

v E{ik o e bt Vi
Trutfaz
Quartett

Erik Truffaz, Trompete; Patrick Muller, Kiavier; Marcello Givlianni,

Bass; Mare Erbetia, Schlugzeug; special guests: Naya {Silent Majority} und
Carlos (Sens Unik), beide Rap
Die géngige Jazzkritik macht es sich leicht mit dem Trompeter Erik Truffaz: Mit Miles Davis,
Chet Baker, Booker Little, Art Farmer und Kenny Dorham sind zumindest die Eckpunkte des Terrains
abgesteckt, in dem sich Truffaz bewegt. Der anrijhrende Klang von Weliverlorenheit, die zarte Schonheit
der Melodien, lyrische Expressivitdt, Intimitit, Sanftheit und Eleganz, - die sprachlichen Klischees, mit denen
die Jazzkritik die Vorbilder dingfest gemacht hat, passen alle auch auf Truffaz. Bloss: Mit der Aufzéhlung von
Referenzpunkten aus der Jazzgeschichte kommt man hier nicht viel weiter; der 36jahrige Trompeter und Fliigelhornist
aus der Umgebung von Genf spielt nicht bloss wie dieser oder jener, seine Musik ist nicht der finfte Autfguss eines
anderen, sondern eine héchst eigensténdige Angelegenheit. Das ist Musik, die zwar zitiert und auf schon Gehértes
anspielt, die Jazzgeschichte wie einen Steinbruch benutzt, dabei aber nicht stehen bleibt, weder als Trompeter noch
als Komponist.

Erik Truffaz, aufgewachsen im franzssischen Gex, einer kleinen Stadt vor den Toren Genfs, verkehrte bereits in den
80er Jahren in der hachst lebendigen Genfer AMR-Szene: er spielte in der AMR-Bigband, mit der Genfer Brasil-
Gruppe «Cruzeiro do Sul», mit dem Saxophonistern Maurice Magnoni. Und er tourte mit dem Trompeter Robin
Eubanks erstmals durch die USA, noch bevor er anfangs der 90er Jahre sein eigenes Quintett auf die Beine stellte.

Musikalische Offenheit auch spéter: Neben zahlreichen Tourneen mit seiner eigenen Gruppe in Europa und
Afrika, nach Russland ebenso wie nach Brasilien, war Truffaz sowohl mit dem Schlagzeuger Daniel
Humair und dem Bassisten Ricardo Del Fra unterwegs wie mit der Genfer Rap-Gruppe «Silent
Majority».
Grenzgdnger auch er: der italienische Bassist Marcello Giulianni, E-Bassist bei der
Rappern von «Silent Maijority», gehort seit Anfang an zum Quintett von Erik
Truffaz; zusammen mit dem Schlagzeuger Marc Erbetta und dem
Pianisten Patrick Muller die ideale Rhythmusgruppe fiir die Musik
von Erik Truffaz: leichtfissig, flexibel und aufmerksam,
als Begleiter ebenso souverdin wie virtuos als Solisten;
Musiker, die mit leichter Hand, mit scheinbar
sparsamsten Mitteln Klarheit, Dynamik
und Intensitét ins Spiel bringen.
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Wie kommt es eigentlich, dass

einer der begabtesten, innovativ-
sten Jazzmusiker der Schweiz in
keinem Jazzlexikon verzeichnet
ist, dass er von vielen, auch hie-
sigen Kritikern seit zwanzig Jah-
ren als Talent, als Hoffnung, zu-
weilen gar als Entdeckung
behandelt wird, dass selbst viele
Festival-Veranstalter ihn immer
noch als lokale Grésse behan-
deln, die in einem Programm ir-
gendwo zwischen zwei interna-
tionale Zugpferde mehr versteckt
als herausgestrichen wird? Ist
Christoph Baumann zu begabt,
zv vielseitig, um Karriere zu ma-
chen? Oder liebt er die Musik
vielleicht einfach mehr als die
Karriere?

». Von Christian Rentsch

Den 42jahrigen Badener Pianisten, Kom-
ponisten und Bandleader Christoph Bau-
mann schert das schon, aber nicht aus
egoistischen Griinden: Auf das Ferienhaus
im Tessin oder Malibu kann er verzichten,
auch einen Porsche braucht er nicht zu
seinem Lebensgliick. Ihn drgert allenfalls,
dass er als ewige Hoffnung immer noch
herumrennen muss, Klinken putzen und
betteln muss, damit er seine Musik Uberhaupt
an den Mann und an die Frau bringen
kann, dass er viel von seiner Zeit, die er
eigentlich firs Komponieren, fiirs Spielen
und Auftreten brauchen wiirde, damit
vergeuden muss, jene Rahmenbedingungen
und Infrastruktur zu schaffen, die Konzerte
und Plattenaufnahmen iiberhaupt erst er-
maglichen: als Mitbegriinder des Jazzlabels
«Unit Records» oder der Konzertreihe «Jazz
in Baden», als zeitweiliger Mitveranstalter
des Ziircher Jazzfestivals oder als Programm-
verantwortlicher der Reihe «Jazz in der
Winkelwiese».

Aber Baumann hat zugleich genug Ge-
lassenheit, die Welt so zu nehmen, wie sie
ist. So lasst er seinen Freund, den kauzigen
Action-Kinstler und Grafiker Giuseppe
Reichmuth auf einer Plattenhiille ein Warn-
schild anbringen, wie es an elektrischen
Anlagen hangt, mit einem rot zuckenden
Blitz auf knallgelbem Grund: « WARNUNG:
Dies ist eine Jazzplatte. Anhéren auf eigene

GEFAHR».

Spiele mit dem Feuver
Mit der ironischen Warnung ist zweierlei
gesagt: Dieser Jazz ist nicht nach jeder-
manns Geschmack, sondern eine risikorei-
che Sache fir Kenner und Liebhaber. Aber
auch: ACHTUNG HOCHSPANNUNG!
Und so hat er seine Musik immer schon
verstanden, als Wagnis, als Selbstexperi-
ment auch fir die Horerinnen und Horer,
die sich nicht mit Schwachstrom-Musik
begniigen wollen, aber auch als explosives
Ereignis, als hochspannendes Abenteuer,
als Spiel mit dem Feuer. Das hatte er ge-
meinsam mit seinem Freund, dem Saxopho-
nisten Urs Blochlinger, der sich vor zwei
Jahren das Leben genommen hat. Dariber
waren sich die beiden, die schon zusammen
den Kindergarten und die Primarschule
besucht haben, schon einig, als sie vor
bald dreissig Jahren in einer Dachbude

. legten. Kaum schaffte Baumann
~ ._die ersten drei Griffe auf
_der Gitarre und
Bléchlinger
die er-

in Wettingen zum ersten Mal |os- ‘

sten paar Téne auf seinem Saxophon,
fabrizierten sie auch schon ihr erstes sur-
realistisches Horspiel.

Spdter versuchten sie es mit einer «Blues-
Band», die allerdings so unkonventionell
spielte, dass ein Zuhoérer wéhrend des
ersten Konzerts in aller Bescheidenheit
fragte, ob sie vielleicht nicht an einem
anderen Ort iben kénnten. Christoph
Baumann sieht das heute ein bisschen
anders: ihre Musik damals sei eine Mi-
schung aus unfreiwilligem Freejazz und
einer unbewussten Vorwegnahme des Punk
gewesen.

Zwischen allen Stihlen

Dann kam, zusammen mit dem Musiker
und Kauz Ruedi Héusermann und den
beiden Clowns Pico & Pello, der Versuch,
einen «absurden Zirkus» auf die Beine zu
stellen, und Mitte der 7Oer Jahre dann jene
Band, die mit ihrem verspielten, vergagten
Musik-Zirkus in der Schweiz fir etwelches
Aufsehen sorgte: das legendare «Jerry
Dental Kollekdoof». Nach jenen wilden
Jahren haben sie ihre Wege zeitweilig ein
wenig getrennt: Christoph Baumann kam
Uber die Jazzschule Bern in die einen
Kreise, Urs Blochlinger Uber das Kon-
servatorium Zirich in etwas andere.
Aber bei allen unterschiedlichen
Wegen: Beide haben seit ihren,
gemeinsamen Jerry Dental-
Erfahrungen ihre Musik immer
mit viel Sinn fir Theatralik, fir £
dramaturgisch ausgekligelte
Abldute inszeniert. Beide
haben mit ihrer Vorliebe £
fir multimediale Ge- *
samtkunstwerke immer
wieder fir Theater
komponiert, Film-
musiken ge-
schrieben, an
Opernpro- #
jekten mit-
gearbei-,
tet. Und /
belde
ha-

i

ben immer wieder versucht, Jazz mit an-
deren Musiken zu verbandeln, Urs
Bléchlinger vor allem mit der zeitgenéssi-
schen Musik, Christoph Baumann nicht nur
dies, sondern auch mit dem Salsa, seiner
zweiten grossen Liebe.

Zu den gewagtesten Projekten von
Christoph Baumann gehért neben einer
Musik firr Felix X. Nagers Attinghausen-
Oper die Vertonung des expressionistischen
Stummfilms «Von Morgens bis Mitternacht»,
den Karl Heinz Martin 1920 nach einem
Theaterstiick von George Kaiser gedreht

hat. Anders als zumeist iblich, hat Bau-
vmann nicht versucht, die filmische
Handlung stimmungsmdssig zu be-
gleiten und aufzumotzen, die Zu-
schauer in die jeweils gerade er-
_wiinschte Stimmung zu versetzen.
Er hat den Film sozusagen als
~ Struktur verstanden, hat Se-
quenz um Sequenz, Einstel-
lung um Einstellung nach
Handlungsort, nach den
auftretenden Personen,

nach Personenkon-
stellationen, nach
Handlungssituatio-
nen analysiert und

den einzelnen Elementen Instrumente
zu, melodische und rhythmische Motive,
unterschiedliche Grooves und Klangfarben.
So entstand eine vielschichtige, komplizierte
Partitur, eine Spielanleitung, welche die
Strukturen des Films offenlegt, nicht die
Handlungen kommentiert, sondern den
filmischen Aufbau.

Auseinandernehmen
- zusammenpuzzeln

Auch in seinen «Mentalities»-Projekten
hat Christoph Baumann, der sich in
«originalen» Salsa-Gruppen wie Nueva
Sabor oder Picason intensiv mit der puer-
torikanischen Musik auseinandergesetzt
hat, nicht bloss eine weitere Salsa-Gruppe
auf die Beine gestellt. Ihm geht es vielmehr
darum, die unterschiedlichen Mentalitaten
der afrokubanischen Musik, von Jazz, frei
improvisierter Musik bis hin zur Noise-
Musik und zeitgendssischer Musik in einen
Dialog treten zu lassen. So konfrontiert er
etwas Bud Powells Latin-Bebop-Stiick «Un
Poco Loco» mit den Noise-Ausbriichen des
Zircher Gitarristen Stephan Wittwer, haucht
dem Schweizer Volkslied «Im Aargau sind
zwei Liebi» Latin-Mentalitét ein; er entkoppelt
das melodische und rhythmische Material
eines Rumbas gleichsam vom dazugehéri-
gen heissen Latin-«Feeling», ldsst es als
zeitgendssische Musik wiederauferstehen;
in der fast halbstindigen Suite «Levels» hat
er die verschiedenen Musiken sozusagen
in einzelne Strukturelemente zerlegt und
nach einem komplizierten Plan in immer
wieder anderen Varianten neu kombiniert.

Hindernislaufe
Immer wieder aber haben sich
die Wege von Christoph
Baumann und Urs
Bléchlinger
sa uch

ge-
troffen und
gekreuzt, in
Martin Schlumpfs ‘
«Bermuda Viereck» ebenso

wie im experimentellen Duo
«Blochbaum», vor allem aber mit ihren
«Cadavre exquis»-Projekten, dessen erste
Ausgabe am Zircher Jazzfestival 1987
seine Premiere hatte, dessen zweite Ausga-
be im September 1995 bereits ohne Urs
Bléchlinger stattfinden musste. Musik als -
durchaus ernstes — Abenteuer-Spiel, das
die Kreativitat und Flexibilitét der einzelnen
Mitspieler extrem herausfordert, sie in immer
wieder Uberraschende, ungewohnte Situa-
tionen bringt. Ein fintenreicher Hindernislauf
durch die adhoc abrufbaren Muster und
Patterns und lédngeren ausgeschriebenen
Partien in einer gleichsam spontan verflis-
sigten Gesamtstruktur. «Es geht bei Cadavre
exquis nicht um musikalische Gags, sondern
darum, neue Formen zu finden, wie man
miteinander spielen kann», meint Christoph
Baumann, «es geht darum, im Sinn einer
ungewohnten Versuchsanordnung neuve
musikalische Méglichkeiten zu provozie-
ren.» Musik als Spiel mit dem Feuer.
WARNUNG: Dies ist ein Jazz-

konzert jenseits der Routinen.
Anhéren auf eigene

GEFAHR.




YISUELLE

DANIELA SIGG SGD
KOMMUNIKATION

KONZEPT & GESTALTUNG
AUS EINER HAND

IMAGE- UND PRODUKTE- EBNATSTRASSE 65

WERBUNG, CORPORATE DESIGN, CH-8200 SCHAFFHAUSEN

BUCH- UND PERIODIKA- TELEFON 052-624 41 24
GESTALTUNG, INTERNET- TELEFAX 052-624 41 61

ANWENDUNGEN, MULTIMEDIA DSIGG@SPECTRAWEB.CH

BERATUNG, KONZEPTION, BERATUNG, KONZEPTION,

REALISIERUNG REALISIERUNG

BEATRICE ROSSI

S Sl i .

L= S  ALPINE Ll , b * Kk Kk Kk

arte vita piacere R TR > H M u C K N,

v " ol
RESTAURANT BAR SCHAFFHAUSEN
back -Stage Generalagentur Schaffhausen
cate"ng Swen von Ow
: - F | ALY ;
festival-kiiche FOWERILE o Altbewshrt sind unsere zwei Lunch-Menus

8201 Schaffhausen

Tol. 052625 72 00 / Fax 052625 72 56 a Fr. 14.- und Fr. 15.50 (Tafelwasser inbegriffen).

Neu hingegen sind «Stange und Kafi» fiir fiinf,
«/weier und Kafi» fiir neun Franken.

Lunch-Time ist téaglich von 11.30 bis 14.00 Uhr.

fax fir offertanfragen: 052/624 78 71 thr Partner in allen verSICherUHQSfragen WEITE GASSE 9 « CH-8001 Z

URICH « TELEFON & FAX 417261 38 4
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wir beteiligen uns

aktiv

am kulturleben
in unserer stadt

PS. Wihrend dem Jazz-Festival gewahren
wir Ihnen 50% Rabatt auf unsere Zimmerpreise.
Reservieren Sie lhr Zimmer
bitte unter dem Stichwort «Jazzfestival».
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Vom Jugendsparheft
bis zur Altersvorsorge.
Fiir ein Stiick Sicherheit

SCHAFFHAUSER

REGIOBANKEN

Ersparniskasse Schaffhausen

Hotel Restaurant Bahnhof
Bahnhofstrasse 46 8200 Schaffhausen

‘ ] m angel .
AR I r bii(h)ne '%
il but! i

Telefon.: 052/624 1924 Telefax: 052/624 74 79
Internet; www.forum.ch./bahnhof-schaffhausen.htm

in der Zukunft wenden Minsterplatz 34 8201 Schaffhausen

lutz + partaer

A A A Ao 02 o 2 22,

2 Sie sich an unsere Fachleute. Telefon: 052/632 1515 Fax: 052/632 15 00
AKTIV FUR DIE ZUKUNFT DER REGION
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Fischerhauserstr. 34

_ab 09'00 Uhr
Besichtigung Neubau

31. Mai 97

Wir winschen lhnen viel Vergnigen

Kulturzentrum Kammgarn
Baumgartenstrasse
Postfach 3053

CH-8201 Schaffhausen
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Nachdem sich ab Mitte der sechziger Jahre
eine Anndherung von Rock- und Jazzmusik ab-
zeichnete, hatte die Kritik bald den richtigen

Die Anndherung, der Versuch stilistischer Verbin-
dung und Integration, kam von beiden Seiten zur
selben Zeit, namlich etwa Mitte der sechziger Jahre:
Seitens der Rock-Musiker war es in England unter
anderem die «Graham Bond Organisation, die sich
darum bemihte, sich der bis dahin wirkenden Berih-
rungséngste zwischen Jazz und Rock zu entledigen.
Mit von der Partie waren Jack Bruce, Ginger Baker,
John Hiseman, Dick Heckstall-Smith und John
Mclaughlin - also Musiker, die in den spéten sech-
ziger Jahren teilweise in den Gruppen «Cream» und
«Colosseum» (und selbstverstandlich auch noch
spater) fir Furore sorgten und zu den stilbildenden
Musikern des Jazz-Rock gehsren. Der gesuchte
Verbund basierte vor allem auf zwei Dingen: Auf
der Auflésug des starren Rock-Beats sowie auf der
Einbeziehung eines der wesentlichsten Aspekte des
Jazz: Der Entfaltung in der freien Improvisation.

An der amerikanischen Westkiiste suchten Frank
Zappa und seine «Mothers of Invention» etwa zur
selben Zeit die stilistische Verbindung von Jazz und
Rock, was auf der 1969 erschienenen LP «Hot Rats»
hervorragend dokumentiert ist. Andere bekannte
amerikanische Gruppen, die sich dem Jazz-Rock
verschrieben hatten, waren «Blood, Sweat und Tears»
und «Chicago» — diese in der Anfangszeit -, die,
starker noch als etwa «Colosseum», ihren Sound auf
ausgekligelt eingesetzte Blasersatze grindeten. Bei
«Chicago» wichen die fetzigen Saxeinlagen schon
bald einer (allerdings dusserts erfolgreichen) seichten
Masche; «Blood, Sweat & Tears» rutschten in den
siebziger Jahren sukzessive in die Erfolgslosigkeit

vor allem — Fusion Music doch etwas léngere Zeit.
Man denke in diesem Zusammenhang an Musiker
wie Al DiMeola, Alphonse Mouzon, Airto Moreira,
George Duke oder Billy Cobham oder, in Europa,
an das «United Jazz und Rock Ensemble», an Klaus
Doldinger’s «Passport» oder Jean Luc Ponty. Die
Unterscheidung der Herkunft der Musiker - Jazz
oder Rock - verlor dabei in den siebziger Jahren
immer mehr an Bedeutung.

Andere, viele Synthesen

Der Einfluss dieser Epoche blieb auch erhalten,
als die Fusion Music Ende der siebziger Jahre
schliesslich ausgereizt war, wieder vermehrt akustisch
aufgetreten wurde, das Bop-Revival einsetzte und es
langst zum guten Ton gehorte, unter der Bezeichnung
World Jazz die verschiedensten Stile und Einflisse
im Sinne eines vielseitigen Puzzles collageartig zu
verschmelzen. Das war und ist selbstverstandlich
auch eine Art Fusion Music, allerdings keine, die
vor allem eine enge Synthese (wie jene von Rock
und Jazz) anstrebt, sondern sich grundsdtzlich aus
dem breiten Fundus der Stile und Elemente aus Rock,
Jazz, Folk, Ethno und Klassik bedient und einen
spielerischen, kreativen Umgang im Collagieren
dieser Teile zu einem neuen Ganzen sucht.

Der Einfluss der Fusion-Aera auf das heutige
Schaffen drickt sich dadurch aus, dass sich die
Musiker vieler junger Formationen in einer Mischung
aus Eklektizismus und Orientierungshilfe fir durchaus
auch eigenstindige, kreative Sounds an die mal

/

For

Zwiauer ist

Miles Davis der

achtziger Jahre

durchaus ein Be-

zugspunkt: «lch bin nicht

mit Brecker und Tom Scott

aufgewachsen. Ich habe diese

Musik zwar im nachhinein ent-

deckt, habe mich jedoch nie damit

identifiziert.» «Triaxis» orientiere sich

eher an Pat Metheny oder den Trioarbeiten

eines Steve Kahn - Sounds also, wo Jazz und

Pop eine Liaison eingehen, «was fir mich edler

ist als Fusion». Der Begriff «Fusion» habe fir Zwiauer
«einen komischen Beigeschmack».

Subtil verpackte Innerlichkeit

Dusan Prusak, Bassist, Songschreiber und Texter bei «Scientist’s
Breakfast», sieht in seiner Musik durchaus Einflisse von
Fusion - ein Stiick wie «Zapatta» verdeutlicht dies —; er

ab. powerige, mal balladesk in Erscheinung trefende
Synthese halten. Die Klanglandschaften von «Weather
Report» gehdren dabei wohl zu jenen Sounds, an

Begriff zur Hand: Fusion Music. Auch heute

Die Fusion-Aera

noch wird viel Fusion Music gespielt, nur
in einem ganz anderen, viel offeneren
Sinne, zumeist als bunte Sound-
collage, als World Jazz, in dem
unterschiedlichste Einflisse
verarbeitet werden.

Von Christian
Fink

Erfolgreicher prasentierte sich der Versuch, die
zwei Stilrichtungen zugunsten einer Synthese aufzu-
heben, von der Jazzseite her: Wahrend erste ent-
sprechende Versuche des Vibraphonisten Gary Burton
auf Mitte der sechziger Jahre zuriickgehen, kam der
Durchbruch mit der Veroffentlichung von «Bitches
Brew». Miles Davis, kann, ja muss von der Jazzseite
her als geistiger Vater dieser Entwicklung gesehen
werden. Aus dem Pool der Musiker, die sich in der
Miles Davis Group versammelten, entstanden schliess-
lich auch die meisten Folgegruppen wie das
«Mahavishnu Orchestra», wie «Weather Report»,
die Formationen um Herbie Hancock, Chick Coreas
«Return to Forever» oder «lifetime», die damalige
Gruppe des kiirzlich verstorbenen Tony Williams.
Parallel dazu entwickelte sich unter dem Motto «Jazz
meets the World» ein starkes Interesse der Jazzmusiker
an der Musik fremder Kulturen, die sich in der Folge
in manch gewagten Synthesen ausdriickte.

Wahrend der Jazz-Rock von Seite der Rockmusiker
schon zu Beginn der siebziger Jahre zur Geschichte
gehorte — zumal auf dem anspruchsvolleren Rock-
sektor Gruppen wie «Yes», «Gentle Giant», «Indian
Summer», «King Crimson» oder «Genesis» den
Siegeszug des Art-Rock einlduteten - hielt sich die
eher von Jazzseite initiierte Verbindungssuche unter
Bezeichnungen wie Electric Jazz, Crossover oder —

die, zumindest stimmungsmassig, am meisten an-
gelehnt wird.

Bei den drei Gruppen, die am Samstagabend
am Jazzfestival Schaffhausen zu héren sind, sticht
«Triaxis» als jene Formation hervor, bei der ein
Bezug zu Fusion im urspringlichen Sinne, angereichert
mit Pop- und Folk-Motiven, am deutlichtsten heraus-
zuhoren ist. «Scientist’s Breakfast» verwendet zwar
teilweise Elemente der Fusion Music, pflegt ansonsten
jedoch ein-sehr offenes Versténdnis in der Verarbeitung
unterschiedlicher musikalischer Einflisse. Beim Eric
Truffaz Quartett schliesslich darf der Begriff Fusion,
zumindest in seiner urspriinglichen Bedeutung, schon
gar nicht in den Mund genommen werden.

«Komischer Beigeschmack»

Wolfgang Zwiauer, Bassist der Gruppe «Triaxis»,
hat zundchst klassische Gitarre studiert, bevor er in
Luzern vier Jahre an der Jazzschule lernte. Die Schule,
so meint Zwiaver, sei gegeniiber anderer Schulen
auf der «progressiven Seite gelegen». Es habe Fusion-
Workshops gegeben. Doch sei es keine Fusion-Schule
nach amerikanischem Vorbild. Grundsdtzlich sei
«Triaxis», so Zwiauer, zwar eine Fusion-Band. Doch
haben «wir uns in letzter Zeit mehr auch an akustischer
und an Folk-Musik orientiert und haben versucht,
diese zu mischen.» Dadurch wiirden die Sounds

feiner.

verarbeitet jedoch auch Einflusse anderer Stilrichtungen.
Prusak: «Ich versuche, offen zu sein, dies jeder
Musik gegeniber, beim Jazz ohnehin, aber
auch gegeniber der Rock-Musik im weitesten
Sinne. Und auch aus der E-Musik versuche

ich, Elemente aufzunehmen, iberdies

auch Elemente diverser Kulturen.»

Prusak, der vor zehn Jahren die

Jazzschule St. Gallen ab-
solvierte, mochte sich
stilistisch nicht ein-
schranken. «lch

finde Gefallen

an Bach
iber




Charles

Ives bis hin zu

Strawinski. In der popu-

ldren Musik gefallen mir die

frihen «Genesis». Und im Jazz

gefallt mir Miles Davis sehr gut, bis hin

zu Ornette Coleman. Ich bin ein wahn-

sinniger Fan des Saxophonisten. Die Musik

dieser Musiker beeinflusst sicher auch das, was

ich mache.» Jedoch: «Ich méchte sie nicht in eine
bestimmte Richtung hineintragen.»

Prusak ist bemiiht, trotz der Einflisse, von denen

nun mal nicht frei komponiert werden kann, méglichst

eigenstandiges Songmaterial zu schreiben. «Wir spielen

keine Covers». Prusak versucht, in seinen Kompositionen

Aussagen zu verpacken, «die mit mir zu tun haben». Wer

ein Stiick schreibt, «erzahlt eine Geschichte oder denkt iber
etwas nach.»

«Noch siffig zu héren»

Nochmals zuriick zu Fusion von damals und Fusion in einem
erweiterten Sinne. Der Luzerner Star-Gitarrist Christy Doran hielt
sich in den sechziger Jahren, so bekennt er, vor allem an Hendrix.
Er hatte ein Trio, mit dem «wir so Musik gespielt haben wie
er» - Musik, die «kinstlerisch bereits auf gutem Niveau war».
Diese Leidenschaft ist in jingster Zeit mit dem Projekt
«Doran/Studer/Minton/Bates & Al play the music of Jimi

. Hendrix» neu entfacht worden.

Als Hendrix 1970 verstarb, war, so Doran, «ein Loch».
Doran hat jedoch bereits zu jener Zeit mit einem Jazz-
schlagzeuger zusammengespielt, «der mich zum Jazz hin-

gefihrt hat». Sowohl vom Rock als auch vom Jazz her habe
man damals damit begonnen, die jeweils andere Seite
zu begutachten. Doran hat sich «Extrapolation» von John
Mclaughlin angehért. Aber auch Tony Williams
«Lifetime» habe ihn «ziemlich gepackt». Und spater
sei auch «Weather Report» wichtig geworden. Trotz
der angestrebten Synthese, hatten die Musiker
von «Weather Report» noch immer «recht frei
gespielt; sie hétten dies so gut getan, dass
es nicht so darauf ankomme, welche Musik
gespielt wird.
Fir die Gruppe «Om», in der
Doran, zusammen mit Urs
Leimgruber, Freddy Stu-
der und Bobby

Burri

P N

wdahrend
zehn Jahren spielte,

war «Weather Report»
ebenso Vorbild wie Miles Davis
mit der Veréffentlichung von

«Bitches Brew». Gleichzeitig, so Doran,

«haben wir jedoch auch Freejazzer wie
Albert Ayler, John Coltrane, Archie Shepp
gehort. Wir haben immer beides gesucht.
Deshalb wurde die Musik von «Om» ja auch als
«Electric Jazz Free Music» bezeichnet.» Nur «Electric
Jazz» alleine ware zu «einengend», zu «flach» ge-
wesen.

Heute spielt Doran, in welcher Formation auch immer,
eine Fusion Music oder besser einen Puzzle-Jazz, in welchem
die verschiedensten Stile und Stilmittel, Tradition und Moderne,
Komposition und Improvisation, Fragmente, Zitate und die
unterschiedlichsten Einflisse zu einem neuen Ganzen verbunden
beziehungsweise, gemdss der globalen Grenzenlosigkeit,
vernetzt, oder — eben - fusioniert werden. Dies nicht im Sinne
einer simplen These-Antithese-Synthese, sondern als lebhafte
Collage.

In der Jazzschul-Szene, so glaubt, Doran, habe Fusion Music
in ihrem urspriinglichen Sinne heute wieder zunehmende Be-
deutung. Denn: Uber die Fusion Music liesse sich vieles erlernen.
Jedoch: Fusion Music, die sich an die Sounds der Jazz-Heroes
der siebziger Jahre anlehnen, mége zwar virtuos sein, doch
lasse sie, so Doran, Tiefgang vermissen. «Es ist was, das an
einer Jazzschule erlernt werden kann». Die Musik ecke nirgends
mehr an. Und: Sie sei nicht mehr die grosse Kunst heute.
Schliesslich, etwas deutlicher: «Das kannst du heute im
Supermarkt laufen lassen.» In der Musik von Herbie Hancock
beispielsweise hért Doran vor allem eine Musik, die auf
ein grosseres Publikum zugeschnitten ist, «Cocktail-Jazz,
noch siffig zu héren».




LES DIABOLIQUES EUGENE CHADBOURNE DOROTHEA SCHURCH LONDON JAZZ COMPOSERS  IRENE SCHWEIZER
Splitting Image End to Slavery Interni Pensieri ORCHESTRA Three Pieces Many and One Direction

s T HRE E

BARRY GUY
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| LONDON JAZZ COMPOSERS ORCHESTRA
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MARILYN CRISFELLAND MAGGIE NICOLE

ORCHESTRA |

CD-Taufe & Konzert von
LES DIABOLIQUES

im Rahmen des
Jazzfestival Schaffhausen
am 21. Mai

Toni
Hagen

.. Von Dantel Fleischmann
Sie erin-

I nern an Schnek- Das Plakat und weite Teile der Gestaltung des

SCHWEIZER-MOHOLO SCHWEIZER-SOMMER SCHWEIZER-CYRILLE SCHWEIZER-FAVRE SCHWEIZER-BENNINK | ken, an Mandalas, an Programmbheftes fir das 8. Jazzfestival

‘ . .
T AT {RENE SCHWEIZER | Muster, die entstehen, wenn ein

GUNTER SOMMER B IRENE SCHWEIZER

IRENE SCHWEIZER
SYR HAN BENNINK

ANODREW CVR

| Stein ins Wasser fallt. Sieh hin - du Schafthausen stammen von Toni Hagen.
| siehst Wellen, kaum gebrochene Symmetrien, gen
|

regelmassige Verldufe. Die Natur ist seriell, Toni zu Hilfe
Hagen malt danach. rufen. Hagen
P g Toni Hagen, Steinewerfer. Wenn man das Plakat zum bleibt nur der Kopf.
AR ] . diesjahrigen Festival anschaut, entdeckt man lauter Repetitionen, Da ist fast alles: Seine
. . G LA 3 Wellen verschiedener Art. Sie sind dem Computer entsprungen, diesem Phantasie, sein Wille, seine
Superhirn, das eine Form millimetergenau kopieren, eine Bewegung identisch Kunst. Mit einem Infrarotsensor,
SCHUTZ-KOCH-MORRISVu.a. ~ WITTWER-SCHUTZ-LOVENS HANS KOCH SOLO wiederholen kann. «Das Leben besteht aus Wiederholungen», sagt Toni Hagen. den er wie ein Héhlenforscher auf
IAEIi T [::-] R i 7 = £ «Aber damit hast du das Leben noch nicht fertig beschrieben. Jede Geburt verlauft : dem Scheitel trégt, begibt sich Hagen
HE B gleich — und wie verschieden sind doch die Menschens, fahrt er fort. Deshalb sind, so  in die Welt der unendlichen Méglichkeiten
Martia Schitz Hans Koch , seriell die Kunst Hagens scheint, immer auch kalkulierte Brechungen in seinen Bildern der Computergrafik. Hier erschliesst sich eine
s zu entdecken. Hagen exponiert seine regelmassigen Formen vor regelmassigen ~ Welt, in der sich Toni Hagen bereits vor seiner
X} i % g Formen, zum Beispiel diese immer gleiche Figur, die einer menschlichen Gestalt ~ Léhmung bewegte, als er als sich als Bildhaver und
| HE g . I“ ‘t gleicht, die sich auf verschiedenen Seiten dieses Programmhefts findet. - Keramikmaler befétigte: Schon damals beschéftigte ihn
g %
LINDSAY COOPER

i
Iigszi

Und es entsteht Unregelmassiges. Auch die Farbe Gelb sieht vor weissem  der Mensch, sein Entstehen und Werden, seine Entfaltung
Grund ganz anders aus als vor schwarzem. Es gibt Musiker, die und Vergehen zum Tode hin.
sich der gleichen Methode bedienen. Im Rollstuhl hat Toni Hagen eine grosse Gelas-
Natirlich hat die Kunst von Toni Hagen auch mit den ‘ senheit entwickelt. Einmal, erzé&hlt Hagen, musste
Mitteln zu tun, die ihm zur Verfiigung stehen. Hagen, er mehrere Stunden tatenlos vor seinem
geboren 1945, ehemaliger Fliesenleger und starrt in Bildschirm sitzen, weil sein Gerét ab-
spaterer Bildhaver, ist am ganzen Kérper - den Drucker und gestirzt war - ein Neustart ist nur
gelahmt. Er kann seine Glieder nicht versucht die Papiere zu Uber die Tastatur méglich. Oder
mehr bewegen, und wenn er mit erwischen — um spdter seelenruhig Micha, die Katze. Immer
dem Rollstuhl seinen Standort Uber die Tastatur zu spazieren. Keine wieder besucht sie
Maosie Ncors e wechseln will, muss er Chance fir den Gelahmten, die vier Pfoten jagen ihn bei der
Joilte Léandre

R T e - A seine Frau Ag- Befehl iber Befehl in den Kasten. Arbeit,
‘ nes Ha- Toni Hagen hat 1988 begonnen, sich mit der Computergrafik

_, auseinanderzusetzen. Seither stellte er unzahlige Male aus, so in einer
I N T A K T I I\/I ‘ Einzelausstellung im Forum Vebikus in Schaffhausen. Im Plakat firs Jazzfestival
O

DAVID MOSS

EPAVIED MCOSS

versuchte Hagen, Téne, Modulationen, Rythmus der Musik in
Ich bestelle direkt bei Intakt zum Preis von Franken 34.- folgende CDs I Im Abonnement erhaten Sie die Produktionen von Intakt direkt per Post ins Haus geliefert. Sie | Grafik umzusetzen - eine Gitarre mit lauter

(Doppelatbum Fr. 60.-): I erhaltenjdhrlich zwischenvier und sechs Produktionen und zahlen 30% wenigeralsim Schallplattengeschiift. KIcmgen. In der Kommgom'

Die CD kostet Sie im Abonnement nur Fr. 24 - (per Einzahlungsschein inklusive Versand und Verpackung).

I Sie erleben musikalische UIJerraschungen und sind im Besitz des ausgewahlten Katalogs von Intakt

Records. Wenn Sie das Abonnement nicht mehr wallen, kénnen Sie es Jederzeit schriftlich kiindigen

Die kulturpolitische Tat

() Ich abonniere die Intakt Serie und erhalte die neuen CDs (zwischen vier und
sechsim Jahr) zugeschickt. Nach Erhalten der CD zahle ich 24 Franken per Einzahlungs-
schein. Kiindung des Abos ist jederzeit mdglich und erfolgt schriftlich.

Die heutige kreative Musik wird weitgehend von engagierten,

kleinen Plattenlabels verlegt: dies meist in unbezahlter Freizeitarbeit und mit grossem Engagement. Mit
Ihrem Abonnement tragen Sie zur Existenz von Intakt-Records bei. Sie ermutigen dazu, kreative Musik

Absender herauszugeben und leisten einen Beitrag 2u einem lebendigen Musikgeschehen.

Di eM usik Einige grosse Personlichkeiten des heutigen Jazz pragen den Katalog von Intakt Records.

I
I
I
I
I
I
VT oo Al CoE Nle TEnal EE e : So sind mehrere AuInahnIen von IIéne Schweizer, Joglle Léandre, Maggie Nicols, David Moss, Giinter
Sommer auf Intakt erschienen. Die bedeutenden Orchesterwerke von Barry Guy fiir das London Jazz
I Composers Orchestranehmen einen wichtigen Platz ein. Dazy kommen Aufnahmen von Eugene Chadbourne,
I Lindsay Cooper, Stephan Wittwer, Jon Rose, Dietmar Diesner, Martin Schiitz, Fredy Studer und Hans Koch.
| Einheimische Jazzmusikerlnnen stehen im Intakt Katalog neben internationalen Gréssen. Die nichsten
| Intakt CDs: Werner Liidi «Malans - New York - Tokion, «Expected - Unexpected» mit Ulrich Gumpert, Conrad
| Bauer, E.-L. Petrowksy, Giinter Sommer und das lange erwartete Duo von Co Streiff und Iréne Schweizer.
I
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Einsenden an: Intakt Records, Postfach 468, 8024 Ziirich




Ein gutes Stiick Lebensqualitét
kommt aus Schaffhausen

Ob in der Dermatologie,
Gynakologie, Immunologie
oder Nephrologie — unsere
Arzneimittel haben weltweit

unzdhligen Menschen ein

gutes Stick ihrer verlorenen

lebensqualitat zurickgege-

ben.

CILAG AG
CH-8201 Schaffhausen






