JAZZFESTIVAL
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Am Schatfhauser Jazzfestival sprach der Christian Rentsch mit dem deutschen Jazz-Journalisten Achim Hebgen

schaffhauset a1 | Freitag

3Lt

«Das macht mich wijtend»

Um sich iiber die Schweizer Jazzszene zu orientie-

ren, besuchte gestern der Leiter der Jazzredaktion

beim Siidwestfunk, Achim Hebgen, das Festival in

Christian Rentsch: Was ver-
schldge einen prominenten deut-
schen Jazzkritiker ausgerechnet
nach Schaffhausen an ein klei-
nes Jazzfestival?

Achlm Hebgen: Das weiss
ich selber gar nicht mal rich-
tig. Ich glaube, dass mir die
welsche  Pianistin ~ Sylvie
Courvoisier, mit der ich be-
reits einige Produktionen ge-
macht habe, diesen Tip gege-
ben hat. Aber ich bin natir-
lich grundsitzlich an den ver-
schiedenen europiischen Sze-
nen interessiert, vor allem
den Jazzszenen der Nachbar-
.linder. Derzeit beschiftige
ich mich vor allem mit Frank-
reich und Italien. Wir haben
ja im Jazz die merkwirdige Si-
tuation, dass die Grenzen in
Europa in dieser Hinsicht
noch sehr dichr sind; wir wis-
sen immer noch viel zu wenig,
was in anderen europiischen
Lindern vor sich geht. Der
Vertrieb von Platten europiii-
scher Musiker aus den Nach-
barlander funktioniert nur ru-
dimentdr. Da bleibc einem
fast nichts anderes ibrig, als
selber in diese Linder zu fah-
ren, Festivals zu besuchen und
sich umzuhéren.

Als professioneller Jazzkritiker
stellt man immer wieder eine er-
staunliche Diskrepanz fest qwi-
schen der tatsdchlichen Leben-
digkeit, der Vielfalt und Kreati-
vitde des aktuellen Jazz auf der
einen Seite und dem schlechten
Ruf, den gerade dieser moderne
Jazz in den Medien und bei den
kommerziellen Musikveranstal-
tern geniesst. Alle reden von
Krise, wo in Wirklichkeit gar
keine ist. Hast Du dafilr eine
Erkldrung?

Das macht mich wiitend. Na-
tiirlich entwickelt sich der
Jazz nicht immer mit der glei-
chen Vitalitiar; Phasen der
Stagnation wechseln ab mit
ausserordentlich kreative Pe-
rioden. Im Augenblick aber,
denke ich, ist der Jazz tatsich-
lich in einer wberaus frucht-
baren und spannenden Phase.
Aber das ist dem Publikum
halt sehr schwer zu vermit-
teln. Der neue Jazz hat immer
noch das Image einer schwie-
rigen, schwer verdaulichen
und wenig unterhaltsamen
Musik. Das mag damit zusam-
menhingen, dass viele Veran-
stalter, die sich als durchaus
progressiv verstehen, ein bis-
schen zu lange und zu stur am
Freejazz feschielten, obwohl
die Musiker lingst viel offe-
ner geworden sind, der Jazz
stilistische Formen entwik-
kelt hat, die sehr attraktiv

der Kammgarnfabrik.

und unterhaltend sind. Seit
die Veranstalter dies begriffen
haben, haben die Jazzfestivals
wieder einen ganz starken Zu-
lauf, dbrigens gerade auch
von jungen Leuten. Ich habe
iber Pfingsten eben das New
Jazz Festival von Moers be-
sucht, da waren etwa 30 00
Leute, in der Mehrzahl um die
zwanzig Jahre alt.

Ein Problem der Vermittlung,
sagst Du. In der Schweiz aber
leisten sich gerade nur drei, vier
Zeitungen einen professionellen
Jazzkritiker, - ich nehme an,
dass es in Deutschland sehr dhn-
lich ist.

Das ist ein ganz grosses Di-
lemma. Ich habe nichts dage-
gen, dass viele Jazzfans Lust
haben, iiber ihre Lieblings-
musik zu schreiben, das ist
vollig legitim. Das Problem
liegt bei den verantwortli-
chen Redaktoren, Aus Un-
kenntnis oder Kostengriinden
schicken sie Leute an Jazz-
konzerte, die gar nicht schrei-
ben kdnnen und einfach zu
wenig Ahnung haben: In den
grossen Print-Medien, aber
auch in den Radiostationen
sitzen vielfach Leute an ver-
antwortlichen Positionen, die
schlecht ausgebilder sind und
zu wenig Kenntnis haben von
dem, was in der aktuellen Mu-
sikszene liuft. Das geht hinauf
bis zu so grossen Blitrern wie
dem ,Spiegel“, der ,Zeit" oder
dem ,Focus". Man wird rot,
wenn man das liest. Die Me-
dien sind in bezug auf den Jazz
tatsichlich in einem ganz de-
solaten Zustand. Sie halten
lingst nicht das Niveau, das
sie in anderen Bereichen ha-
ben, der Literatur, dem Thea-
ter oder der klassischen Mu-
sik.

Das Schweizer Radio, das eine
lange Tradition hervorragender
Kritiker hat, von Jan Slawe und
Lance Tschannen in den 50er
und 60er Jahren bis heute mit
Kritikern wie Jiirg Solothurn-
mann oder Peter Biirli, redu-
zierte in den letzten Jahren das
Angebot an Jazzsendungen suk-
zessive und schob die verbleiben-
den Sendungen in die unmog-
lichsten Randstunden ...

Das ist bei uns gar nicht an-
ders. Der Siidwestfunk erwa
hatte dank der Pionierarbeit
von Joachim Ernst Berendt
iber Jahrzehnte einen hervor-
ragenden Ruf. Inzwischen ist
unser Sender, was die Anzahl
der Sendungen angehr, so
ziemlich das  Schlusslicht.
Dass hat viele Griinde, unter
anderem jenen, dass auch hier

Achim Hebgen (53), Leiter der Jazzredaktion beim Sidwest-
funk, ist seit 25 Jahren beim Stidwestfunk tatig, unter ande-
rem auch als Popshop-Redaktor beim SWF3.

eine Zeit lang Leute an den
entscheidenden Stellen sas-
sen, die mic Jazz tberhaupt
nichts am Hut hatten. Von ei-
nem Musikchef etwa habe ich
héren miissen, dass er den Jazz
nicht als Bestandteil ecines
Kulturprogramms sieht. Die
Situation in Deutschland ist
sehr kritisch, ich sehe da sehr
schwarz fir die Zukunfr. Es
gibt aber auch positive Aus-
nahmen. Der Westdeutsche
Rundfunk zum Beispiel macht
heute ganz vorbildliche Ar-
beit.

Du hast vorhin die stilistische
Offnung der Festivals angespro-
chen. In den 60er Jahren war
das, ganz im Zeichen eines er-
weiterten  Kulturbegriffs, ein
Postulat  der fortschrittlichen
Kulturschaffenden. Wenn ich
sehe, wie die grossen Festivals
inzwischen zu beliebigen Spek-
takelveranstaltungen  verkom-
men sind, frage ich mich, ob das
damals eine kluge Forderung
war.

Was man sich heute leistet, ist
ein absolutes Unding. vor al-
lem, wenn die Veranstalter
das immer noch als Jazzfesti-
vals verkaufen. Das hat mit
Musik wenig, mit Kommerz
und Business aber eine ganze
Menge zu tun.

Die Veranstalter behaupten,
dass ein reines Jazzfestival gar
nicht mehr zu machen sei ...

Das ist eine schwierige Frage.
Das Problem habe ich ja bei
meinen Konzertproduktionen
auch. Ich bin da :ziemlich
kompromisslos, mit dem Re-
sultat, dass halt tatstichlich
relativ. wenige Leute kom-
men. Man muss heute Zuge-
stindnisse machen, um die
Leute einzufangen. Das Pro-
blem ist aber niche die stilisti-
sche Offnung, sondern die
Qualiti, Es gibt auch im Pop,
im Rock, im Bereich der
Weltmusik  hervorragende
Musiker und Gruppen. Und

es gibt spannende Verbindun-
gen zwischen Jazz und ver-
wandten Stilrichtungen.
Aber viele Veranstalter stiir-
zen sich, ungeachtet der Qua-
litiit, einfach auf grosse Na-
men, weil man damit leicht
Geld machen kann.

Héngt das nicht auch damit zu-
sammen, dass die staatliche For-
derung von Jazzfestivals und
Konzertreihen in den letzten
Jahren massiv abgebaut worden
ist? Dass die Veranstalter heute
fast ausschliesslich auf private
Sponsoren angewiesen sind, die
halt lieber in populdre Program-
me investieren als in Veranstal-
tungen fitr Minderheiten?

Natirlich miisste der Staat
sein bisheriges Kulturengage-
ment beibehalten. Aber bis
jetzt habe ich noch nicht den
Eindruck, dass sich die priva-
ten Sponsoren stark in die
konkrete  Programmgestal-
tung einmischen. Ich habe
das vor ein paar Jahren in
New York mitverfolgen kon-
nen, als die staatliche Kultur-
forderung radikal beschnitten
wurde. lch glaube nicht, dass
das der Jazzszene unbedingt
schaden muss; der Jazz war
und ist immer noch eine Un-
tergrundmusik. Es  braucht
eine Reihe von Enthusiasten
und Idealisten, die ihr ganzes
Engagement und vielfach
auch ihr Geld in solche Pro-
jekre stecken. Fiir gute Pro-
duktionen finden sich dann
immer Sponsoren. Ich war

gerade gestern an der Presse- *

konferenz fiir ein neues Jazzfe-
stival in Worms, wo die Ver-
anstalter mit rund 30 000
Leuten rechnen; da waren gut
und gern 20 oder 30 Sponso-
ren anwesend, die alle sehr in-
teressiert waren. Ich sehe sehe
da ganz optimistisch in die
Zukunft, '

INTERVIEW:
CHRISTIAN RENTSCH



Dem Hip-Top Jazzlichter aufgesieckt: Chapler 12

Alle Aufnahmen: Eric Biibrer

Auf der Suche nach dem Zeitgeist

Lin curchurischter Jabrgang:
Das diesjiilige Juzsfestioul

Schaffbausen, die einzige crst-
zunelyende [Verkschau des
Selwerzer Juzz, brachte neben
einigen Jilminanten Hobepunk-
ten auch Durehschnittliches und
einiye Ilops. Iiin Resiimee.

® VON CHRISTIAN RENTSCH

Waren wir noch vor ein, zwei Jahr-
zehnten seiten unsicher, was als akeuel-
ler, zeirgendssischer Jazz zu gelten hat
und was bereits zur Jazzgeschichte ge-
ronnen ist, sehen wir uns heute in der
gleichen Situation oft ratlos. Ist der ge-
pllegte Mainstream, der Pasthop, wie er
bereits scit den fiinfziger Jahren gespiele
wird, noch moderner Jazz? Ist der Free-
jazz, der sechziger Jahre noch aktuelle
Musik? Tst ceine Radi t gegeniiber
all dem Kompromisslerischen, Gerilli-
gen, Weichgespiilren der heutigen Mu-
sikszene srundsiezlicle der Geschichie
ent! . bloss weil der IFreejazz mit al-
len: 2n|ischen Konventionen gebro-
chen hat? Oder ist der Freejazz selber
einc Konvention geworden, so zeit-
gebunden wie die cinsunals als chenso
revohitionic empfundenen Kollekeiv-
improvisationen  des New-Orleans-
Stils? Der Freefunk der siebriger Jahre,
die Noise-NMusik der achtziger Jahre?
Oder ist, wie uns die Theoretiker der
Postmoderne ins Ohr (Tiistern, moderm
an zeitgendssischen Jaze, dass man alle
Stil- und Zeirbegriffe iiber Bord wiilt,

ilie Geschichte als blossen  Zitaten-
schatz, als Vateriafsteinbruch versteht,
aus dem man irgendwelche Elemente
herausbrechen,  beliebig  mitcinander
verwirbeln und collagicren kann?

Unbarmherzige City-Folklore

Ganz in diesem Trend liegt das Sex-
tete Chapeer 12 win den Basler Saxo-
phonisten Andy Scherrer, das Jazz mit
IHip-Uop verbindet, genauer: dem [ip-
Hop einige Jazzlichter autsteckt, Eine
schnelle, dunkle nind aggressive Musik,
cin - dichtgepresstes  Gemenge  von
Sounds,  Grooves, Stimmen  und
Scratch-Geriuschen diber einer bein-
harten,  unerbittlichen  Rhythmik.
Scherrer hohrt uirek frist mit schneiden-
dem 'Ton seine bizarren, rasanten Figu-
ren in dieses kristalline Klanggestein;
cine kalt funkelnde, unbarmherzige
City-Folklore ohne jeden Flitterkram.

Versponnene Dreierkiste

Ganz aus der Jazzeradition heraus,
ohne Anleihen beim populiren Zeit-
geschmack, ennwickelt dhie 27
Lausanner Pianistin Sylvie Courvoisier
cine spannende, offene Dialogmusik,
cin filigranes, zartes Spinngewebe von
anriihrender  Schisnheit,  Hochstzise-
lierte Asthetik, cine virose, verspiclte
Musik, die einen weiren Bogen spannt
von sproden, ausfransenden Klangbil-
dern zu meditativen Tongemiilden bis
hin zn heftgen  Ausbriichen  ins
Geriiuschhalte. Alit (dem Tubaspicler
Michel Godard und Pierre Charial, dler
aus seiner Drehorgel cine unglaubliche
Paletre von neuen, frischen Klingen
herauskurbelr, hat Svlvie Courvoisier

zwei grossartige Mitspieler gefunden,
die ihr spontan und einfiihlsam tiberall-
hin folgen, mit Neugier und Offenheit
aufeinander eingehen; cine wunderbar
versponnene, intime Dreieckiste mit
viel Charme, Lleganz und Witz.

Ganzin der Jazztradition hewegt sich
auch das Quincett «Grenzgingers des
in Singen lebenden Komponisten und
Saxophonisten Ewald [Tiigle; cr greift
mir cowas  akademisch  anmutenden,
sorgfilig ausgetifteleen Bliscrsiitzen
tief in die Kiste der sogenannten Third-
Seream-Mlusik; in streng gefassten [m-
provisationsfenstern geht es dann zu-
weilen doch etwas bewegter zu und her.
Ohne den wunderbar komischen, brif-
lanten Schlagzeuger Giinther Sommer,
cine der Zentraifiguren des friheren
DDR-Jazz, der als  widerborstiger
Gauerillero diese tloch etwas angestrengt
wirkenden Schreibtischkonstruktionen
immer wieder ironisch authrach und
auflockerte und der die Solisten mit
grossartigein Swing aus dem musik-
akademischen Getto jagte, hitte der
verkrampfte, mic raunendem Pathos
autgeladene "Tielsinn cinem zuweilen
wohl eher schwer auf dem Magen gele-
gen.

Cin letzter Mohikaner
des Freejazz

Gunz anders der 605ihrige Saxopho-
nist Werner Lidi, der Kraftholzen aus
dem biindnerischen Malans. Lr hiiie,
gleichsam als letzter Aohikaner ciner
spannenden [Episode der neueren Jazz-
geschichee, denv Frecjazz der sechziger
Jahre kompromisslos und mit fast schon
verbissener Konseguenz die Treue. In-

tensitit ist alles, crkennbare Melodik
schon fast cin Sindenfatl; Torm und
Rhyehmik haben sich ganz der unge-
hemmten Expressivitit unterzuordnen.
Auch wenn der Ziivcher Gitartist Ste-
phan Wittwer Liidis gewaltige Eruptio-
nen mit Noise-Klingen unterfuttert,
seine Gitarre heulen, blubbern, krei-
schien und schreien Eisst, auch wenn der
hervormagende Schlapzeuger Michael
Wertmiiller sein wildes Trommelleuer
mit Brandsiitzen aus dem Repertoire des
Freefunk ziindet, bleibt die Musik ganz
dem radikalen Auf- und Ausbruchsge-
stus der sechziger Jahre vechatter: Free-
dom now! Eine starke Musik, die jene
gewiss nicht unberiihrt Tisst, die diese
Zcit noch selber miterlebt haben, hloss:
[stsic heute noch mehrals ¢in fast schon
verzweifelter Nachruf, cin Nachbeben
jener Zcit, die uns hei aller Grésse so
fern erscheint wie die Studentenrevolte,
die Black-Power-Beweguny und der
Vietnamkrieg. Werner Liidis  Musik
wiirde vermutlich weitweniger erratisch
Klingen, wenn ermitein wenigmehr Di-
stanz zu sich selher, mit ebwas Selbstiro-
nie und verspieltem Huemor agieren
wiirde.

Zu den cher missgliickten Auferitten
rchéree der Schiilerband-Aultritt von
«Nells XXX-Mazz» des Posaunisten
Christoph Schweizer.

Mut birge Risiko, Die Veranstaleer
des Schalflvauser Jazzfestivals haben ci-
niges riskicrtund dabei neben brillanten
[t6hepunkeen auch cinige Misserlolge
hinnehmen miissen, Thr Festival bleibt
die bei wéitem wichtigste Werkschau
des Schweizer Jazz.,

el |

Missgliickt: Nell's XXX-Mazz.

Der Gitarrenabend, eine Nacht der uneingeldsten Versprechen

Drei Grappen, fiinf Gitarristen,
und sum Schiusy vin seltsamies
Gefiihi satter Leere — ull das
kommte man i Ureitag in der
Kanrmaarn erichen.

(sst.) WWer ihn nicht kenne, kisnnte
Angstunhin haben, den cehwitzenden,
sich wild webiirdenden AMana mit den
wirr verklehten Flaaren, Es siche so e,
als stiinde weine Citarre unter Span-
nung, als scloiuelte [arald TTaerer ein
oleberos
kurz, dic Band hat die Sache selhinell un-
ter Kontrolle. Uinl je Einger der Aultrite
dauerr, siesto starker wind das Gefiihl,
Haralll !aereers Fninickung sei wine
Ekstase i \brult Dieses Coeliihl ise
zweifellos uneerechi, aber symptoma-
tisch fur den VFreitag abend in Jer

hee ke Dok die Aufreanng ise

Kammgarn, fiir «Jic Nacht der unein-
qelisten Versprechen

Frolinee warde der lange Abend vom
[iio «Zems, ciner dusserst vielverspre-
chenden Formadion. Lauc und leise,
dicht und leicht, voll Kearr und dennoch
muihelos, <o spiclten sich Mare Erbetta
am Schisngzeng und Tvor Malherbe am
Bass durcl thr Repertoire aus Standards
uned Figenkompositionen, Zuden iiber-
cengren die beiden inre weitzespannten
Ivrischen Soli, die Sinn machten. Dass
<Zems cdennech cinen seltsanm harten
und kalien Findeuck huuerliessen, mae
an Gitarrist lean-Philippe Zwahlen ge-
feren haben, der in der Kanungarn so-
oitl anwiihlend insprriert als auch ver-
it belanelos vinte - und das meist
iben Choras.

Much weitaus sticker war die solisti-
whe Orienticrunesiosivkeit hei \WViidi
Gustound Ians Reichel 2 sniiren, die

zwischen «Zems und dem [ laraid-
Haerter-Quartett anltraten. Selbst Hans
Reichels zweistnnmive Virmosicic auf
der Eigenbau-Giarre oder seine kunst-
ferrige Behandlung des «<Daxophons»
reichten niche, v inehrals interessivrte

fean-Ihilippe
Zawvahlens
fiio «Zems hinter-

fiess einen selsam
tadlen Hindrack,

Auimerksamkeit zu wecken, Die Frage,
was die viclen seltsamen Tone
wolleen, blich unbeanutwortet, Auch zwi-
schen den beiden Musikern selbst
Haraid [ laerters Vuaferite schiicss
war zunmundest [Ur dicjentgen ein weni

Aaren

ich

enttiuschend, lie ihn vor kurzem ne
mitdem Saxophonisten Dewey Redm
aehiore harten, Der abaebrithie, an
want-konsternierte Rediman gaby 1
rer den Boden, von dem er zu sein
Turbolliigen aulbrechen konnre, Zv
tinte Tlhaerter in der Kamimgarn we
ger traditionell, aber aussergewihy
cher oder gar explosiver war s nic
Deralte,  anberechenbare Redm
Lrachie das natige Chaos, ohne &
Elinge Harald Flaerrers Quartert ein v
niss andurchdache, Das soll nicht he
hlecht pewe
ware, es gab nur cinen weiteren tlinw
Javauly dass 1hn
manchmai mehr Radikalivie stecktals
sifensichtlich Spekrakuliren.

Spekiakel g ny Trei
bend reichlich, venng jedenlalls, um
aen als Zuhidier i oeine carte Leere
tihren,

seny dass das Konzert s

rwischen  den

sy es an die
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Schweizer Jazz in guten Hianden

Breites Spektrum am 7. Jazzfestival Schaffhausen 1996

Kein Festival weit und breit, das so
kompromisslos das Schweizer Jazz-
schaffen in den Mittelpunkt stellt
wie dasjenige von Schaffhausén. Im
Verlauf von 7 Jahren hat es sich von
einem eher provinziellen Fest zu
einer Werkschau entwickelt, um die
niemand herumkommt, der sich fiir
hiesiges Musizieren interessiert.

B VON GABRIELA SCHOB

In Schaffhausen wird das Programm
nicht stilistisch gegliedert. Wer fiir einen
bestimmten Auftritt anreist, bekommt da-
neben immer auch anderes zu héren, und,
so freut sich Organisator Urs Réllin, ob-
wohl dieses Vorgehen eher als publi-
kumsfordernd denn als publikumsfér-
derr * ~elte, zeige sich dieses interessiert.

/ rreitagabend fiihrten drei grund-
versciiedene Formationen ihre eigenwil-
ligen Varianten von Gitarrenmusik vor.
ZEM, das sind Jean-Philippe Zwahlen
(Gitarre), Mare Erbetta (Schlagzeug) und
Ivor Malherbe (Kontrabass), spielte Mo-
demn Jazz, mit Ausblicken ins Freie. Das
gut eingespielte Trio entwickelte seine
musikalischen Ideen  formbewusst,
schopfte die Moglichkeiten der kleinen
Besetzung aus und baute sie vereinzelt
durch den Einbezug eines Sequenzers
aus.

Balanceakt

Eine ganze Welt von zusitzlichen Klin-
gen und Spieltechniken der Gitarre und
artverwandter Instrumente erschloss sich
das Duo Hans Reichel, Widi Gysi. Die
beiden Musiker ziindeten improvisierend
ein Feuerwerk an Uberraschungen. Rei-
chel bestimmt mit seinen harmonischen
Pattern und seinen ungewohnten Sounds
iiber weite Strecken das Geschehen. Was
er an Klangvielfalt, bringt Gysi an Stilen
hervor. Zieht er einen neuen Abschnitt
an, so wechselt jedesmal die Szenerie.
Reiche! schert dann aus und torpediert
das.  jregebene so lange, bis sich_die
beidc.. unterschiedlichen Charaktere mit
einem verschmitzten Blick doch noch zu-
sammenfinden. Diese Art von Musik ist
immer ein Balanceakt auf dem Hochseil,
birgt auch nach langjihrigem Zusam-
menspiel Absturzgefahren, erméglicht
aber auch Héhenflige.

Vollmond

Der Vollmond stand schon hoch, als Ha-
rald Haerter und sein Quartett die Blihne
betraten. Die Band, das wurde vom ersten
Ton an klar, ist zu Hochstform aufgelau-
fen. Der friiher sehr zunickhaltende, ne-
| ben Haerter etwas blasse Gitarrist Philipp
Schaufelberger hat sich zu einem eben-
biirtigen Partner gewandelt. Das Gitarri-
stenduo ergidnzt und kontrastiert sich in
idealer Art. Haerter selbst haushaltet
mehr als frilher mit seiner Energie, lduft
nicht nur am obersten Pegel, was der Mu-
sik mehr Dynamik gibt. Noch immer

Geniigt hochsten Anspriichen: Saxophonist Andy Scherrer.

scheint der Tausendsassa in seinen Soli
unter Strom zu stehen, wenn er sich in-
mitten seiner Verstirkerburg,austobt; er
spielt sich die Seele aus dem Leib und
iibertréigt seine eigene Spannung mit
Leichtigkeit aufs Publikum,

An diesem Meisterstiick hat die ausge-
zeichnete Rhythmusgruppe mit Binz
Oester am Kontrabass und Marcel Pa-

BILD PETER PFISTER

paux am Schlagzeug grossen Anteil. Er-
sterer spielt mit seinem satten, vollen
Klang seinen Kollegen locker einen swin-
genden Teppich unter die Fiisse, Papaux
seinerseits zieht ihnen diesen gerne (iber-
raschend wieder weg, l4sst alle im Drum-
leeren Raum hingen, um im nichsten
Moment wieder prisent und ideenreich
wie immer das Ganze anzutreiben. Die

heftige Musik hat mehr Zwischenténe be-
kommen, und der Humor, der in dieser
kompakten Band eine wichtige Rolle
spielt, macht sie um eine zusitzliche
Komponente reicher.

Klangfrische

Ewald Hiigle, Saxophonist und Kompo-
nist, stellte am Samstagabend ein Auf-
tragsprojekt, «Die Grenzgénger», vor.
Der Titel spielt nicht nur auf die Musik,
sondern auch auf die Lehrtitigkeit des
Deutschen in der Schweiz an. Eine gut
besetzte Bldsergruppe mit Hiigle, Ian
Gordon Lennox (Tuba) und Robert Mor-
gentaler (Posaune) dominierte den Band-
sound, wurde zuriickhaltend erginzt
durch Gitarrist Glinter Weiss und mal
untermalt, mal - durch unnétige Schau-
einlagen - an den Rand gedriingt vom
Schlagzeuger und Perkussionisten Giin-
ter «Baby» Sommer. Die Kompositionen
waren offen genug angelegt, damit nebst
den melodiésen Themen auch freie Ab-
stecher drinlagen. Ein frischer Klang,
wie wenn er gerade durchs offene Fen-
ster hineingeweht wiirde, zeichnete die
Band aus.

! Erdiger ging es bei Christoph Schwei-
zers Nell's XXX-Mazz zu, mit denen er
anspruchsvollen Funk zu Gehér bringen
wollte, der trotz aller technischen Raffi-
nesse tanzbar bleibt. Schlagzeuger Julien
Charlet allerdings blieb in den techni-
schen Schwierigkeiten hédngen und
brachte keinen satten M-Base-Groove zu-
stande, Bassist Bjoérn Meyer war allein fiir
den Drive verantwortlich. Schweizer an
der Posaune und Gitarrist Patric Lerjen
bewegten sich in ihren Soli frei und spiel-
ten Anspruchsvolles, blieben aber in
ihrem engen harmonischen Korsett ein-
geschnirt. Patrick Muller an der Ham-
mond B3 kam viel zu wenig zur Geltung,
Nell’s XXX-Mazz konnten bei ihrem er-
sten Auftritt den selbstgestellten Ansprii-
chen noch nicht geniigen, die harmoni-
sche Eintonigkeit blieb fiirs Horerlebnis
dominant.

7. Jahr - nicht verflixt

Einen prédgnanten Schlusspunkt setzte
Chapter 12. Die Gruppe um den Saxopho-
nisten Andy Scherrer geniigte einmal
mehr héchsten musikalischen Ansprii-
chen. Die Kompositionen von Pianist
Jean-Paul Brodbeck und Vokalist und
Grammophonvirtuose Mike «Tron» Mory
haben das Format, Strémungen aus Jazz
und Hip Hop zu einer neuen Einheit zu
verschmelzen.

Das Schaffhauser Jazzfestival hat das
verflixte 7. Jahr gut iiberstanden. Die At-
mosphire war angenehm, die Program-
mierung empfinden die Organisatoren
nach wie vor als spannende Herausforde-
rung und treten mit dem Wunsch, ver-
mehrt ein Entdeckungsfestival zu werden
und nicht nur Tourneestation zu sein, fiir
die 8. Ausgabe an. Der Schweizer Jazz be-
findet sich auf guten Wegen ~ und in gu-
ten Hdnden.



Schaffhauser Jazzfestival: Zum siebten Mal ein Start nach Mass

Startschuss gestern abend zum
siebten Schaffbauser
Fazzfestival. Ein Anlass von na-
tionaler Bedeutung, ein Mustker
von internationalen: Renommee,
und ein erwartungsvolles,
aufmerksames Publikum.

(pan) «Was hier am Rhein passiert,
das passiert ein paar Stunden spiter in
Basel», bemerkte George Gruntz zu Be-
ginn seines Eroffnungskonzerts. Und
dieser Satz beschreibt, gewollt oder
nicht, die nationale Bedeutung des Fest-
ivals in der Munotstadt. Wer wissen will,
was sich in nichster Zeit in der Schwei-
zer Jazzszene tun wird, auf welche Na-
men man achten muss, welche Biogra-
phien man im Auge behalten sollte, der
ist mit dem Jazzfestival Schaffhausen,
der einzigen Werkschau des zeitgends-
sischen Schweizer Jazz, gut bedient.

Zum siebtenmal bereits wurde das
Festival gestern erdffner, und die gene-
rationeniibergreifende  Eréffnungs-
Formation — Gruntz, seit Jahrzehnten
eine der wichtigsten Figuren des helve-

dschen Jazzschaffens, zusammen mit
dem jungen Quartett Fab Four — stand
stellvertretend fiir das weitere Pro-
gramm des Festivals. Das Publikum
brachte den Kammgarnsaal zwar nicht
gerade zum Bersten, filllte ihn aber doch
ganz ansprechend.

Es lauschte aufmerksam wie im
Schulunterricht den ersten Tonen des
Quintetts, einer Bearbeitung des
Mongo-Sanatamaria-Stiicks «Afro
Blue». Es staunte beinahe horbar iiber
das hohe Niveau dessen, was die Nach-
wuchsmusiker an technischem Konnen
und Musikalitit zu bieten hatten, und
freute sich, beinahe selbstverstindlich,
iiber die Anwesenheit ihres arrivierten
Forderers: begeisterter Applaus zwi-
schen und gespannte Ruhe wihrend den
Sticken.

Die musikalischen Rosinen und
ﬁberraschungen, die konzentrierte At-
mosphire im Konzertsaal und die Mog-
lichkeit, sich zwischenhinein in der an-
grenzenden Beiz die Fiisse zu vertreten
und die Ohren durchzuliiften. Diese
Kombination wird auch diesmal den
ganz besonderen Reiz des Festivals aus-
machen.

,%S%i'n‘iﬁ"‘
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Die ersten Téne des Jazzfestivals Schaffhausen stammten gestern vom grossen Pianisten George Gruntz und dem jungen Quarte

Four um den Schlagzeuger Fabian Kuratli.

Aufnahme: Eric E
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Fab four mit George Gruntz eréffneten das Schaffhauser Jazzfestival 1996

Der Zauberer und die Lehrlinge
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ha. «Yeah — all that Jazz!» steht einmal mehr als Stern iiber dem

Schaffhauser Jazzfestival in der Kammgarn, das gestern abend

mit einer gut ausgeriisteten Beiz und im nicht ganz voll besetz-

ten Konzertsaal eréffnet wurde. Altmeister George Gruntz eroff-

nete mit seinen jungen Fab four vor «Escher Sketsch» den

Abend - ein durchzogener Genuss.

Die Konzerte be-
ginnen, um dies
ein fur allemal
klarzumachen,
um 20.30 Uhr
und nicht, wie im
Programmheft
steht, um 20 Uhr.
Aber dann, so OK-Veranstal-
ter Hausi Naef gestern abend
zur Begriissung, werde auch
piinktlich begonnen. Im lei-
der nicht ganz ausverkauften
Konzertsaal, in dem die wie

immer topmotivierte Crew an
zwei Bars — neben der Beiz fiirs
Essen fir das fliissige Wohl
der Giiste sorgte, stiegen denn
auch piinktlich die Fab four —
Don Pfiffli (Saxophon, Klari-
nette und Stimme), Speedy
und Wolfgang Zwiauer (je-
weils E-Bass), Drummer Fabi-
an «Fab» Kuratli - mit Geor-

ge Gruntz am Klavier auf die.

Bithne. Wer der 64jihrige
George Gruntz ist, hat Chri-
stian Rentsch in der der «az»

und der «WoZ» beigelegten
«Jazz-Zeitung»  ausfihrlich
beschrieben.

Der Altmeister, der Begriff
sei erlaubt, hat ja eine liebste
Liebe — den musikalischen
Dinosaurier Big Band
(Rentsch). Aber ist nach al-
len seinen Experimenten wie
Oper, Oratorien etc. tatsich-
lich immer ein angefressener
Jazzmusiker geblieben und hat
gerne im Trio, Quartett oder
Quintett mit alten Freunden
und jungen Newcomern in
kleinen Clubs gespielt.

Das tat er auch gestern
abend mit den Fab four in der
Kammgarn. Unklar bleibt, ob
das Experiment gelungen ist.
Die Fab four blieben meistens
eher langweilig bei den eige-
nen Kompositionen von Don
Pfiaffli oder Fabian Kuratli.
Und bei den Kompositionen
von George Gruntz — Urauf-
fihrungen, wice er betonte —

....................

ROLF BAUMANN

George Gruntz
eréffnete mit
den Fab four
gestern abend
das diesjahrige
Schaffhauser
Jazzfestival.

............................

beispielsweise «Speedology»
und «Fab’s Delight» (fiir die
Bandmitglieder geschrieben),
schien die Band dem Tempo
des Altmeisters nicht ganz ge-
wachsen. Hier standen wohl
Zauberer und die Lehrlinge
gemeinsam auf der Bihne.
Die Mehrheit der Fab four hat
die Jazzschule Luzern abge-
schlossen und das nicht vor
allzu langer Zeit.

Individuell sind Fab four
gute bis ausgezeichnete Musi-
ker, nur wurde beim Zusam-
menspiel mit George Gruntz
manchmal nicht klar, wer
wen wohin zieht. Im Gegen-
teil: Die Gefahr des Ausein-
anderdriftens war teils grosser
als erwarter, auch wenn den
jungen Fab four zugestanden
werden muss, dass die Kom-
positionen von Gruntz seh:
schwer zu spielen sind. Ein-
fach macht es der Zaubere:
den Lehrlingen nicht.
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kl. Ein Teil dessen, was im Rahmen der «CH-
New-Jazz-Festivals» als einmalige Projekte ge-
plant war, scheint Bestand zu haben. Aus Kol-
laborationen von gestandenen Jazzmentoren mit
Jungen Talenten sind gleich zwei feste Bands ent-
standen, die am diesjihrigen Schaffhauser Jazz-
Jestival in der Kammgarnfabrik einem breiteren
Publikum vorgestellt wurden oder noch werden.
Gleich zu Beginn dieser wertvollen Werkschau
des nationalen Jazzschaffens durfte der Basler
Pianist, Komponist und Arrangeur George Gruntz
die Friichte seiner Arbeit mit dem Quartett Fab
Four prasentieren. Die harte Probenarbeit hat sich
fir beide Seiten gelohnt. Fiir die jungen Musiker
um den versierten Drummer Fabian Kuratli be-
deuteten die komplexen Charts von Gruntz eine
echte Herausforderung, wihrend sich Gruntz als
Klaviersolist vom frischen Elan seiner neuen
Freunde anstecken liess und so sorglos und vital

Der Nibelungen Not
Ein Projekt von Klaus Henner Russius
Seite «Ziircher Kultur»

spielte wie schon lange nicht mehr. Gewiss, da
sass noch nicht alles, da ergaben sich da und dort
gewisse Lingen. Aber der Gesamtsound des un-
gewdhnlich zusammengesetzten Ensembles (mit
zwei Bassgitarren) iiberraschte ebenso wie die
witzigen, vokalen Rhythm-Box-Imitationen des
Berner Saxophonisten Don Pféffli, die gitarristi-
schen Schnellfingeriibungen des aus dem Wallis
stammenden 6-Saiten-Bassisten Speedy sowie die
stets interessanten und geschmackvollen Linien
seines iiberragenden Kollegen Wolfgang Zwiauer.
(Eine zweite generationeniibergreifende Band um
den Saxophonisten Andy Scherrer wird das Festi-
val abschliessen.)

Die junge Kontrabassistin Annatina Escher
hingegen, die den zweiten Teil des Eroffnungs-
konzerts bestritt, kann sich immer besser als be-
gabte Jazzkomponistin profilieren. Ihre aus-
drucksvollen, gescheit arrangierten Stiicke wirken
bereits erstaunlich reif und tragen durchaus indi-
viduelle Ziige. Mit dem Trompeter Daniel Schen-
ker und dem Saxophonisten Christoph Grab stan-
den der Tieftdnerin einfiihlsame Frontline-Part-
ner gegeniiber, wihrend der Pianist Mario Sear-
fon die Schipfungen der Leaderin mit attraktiven
harmonischen Kleidern versah.

Das Festival dauert noch bis zum Samstag, 1. Juni. Angesagt
sind am Freitag die Gruppen ZEM, Widi Gysi & Hans Reichel
sowie das Harald-Haerter-Quartett, am Samstag Ewald Hiigles
Grenzginger, Nell’s XXX-Mazz und Chapter 12 mit Crack
Andy Scherrer.
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is. Die junge Lausanner Pianistin Sylvie Courvoisier, klassisch

geschult, angelt sich einen arrivierten Tuba- und Serpentspie-

ler, ebentalls klassisch geschult, und einen Drehorgelmann, fiir

den Stilgrenzen sowieso nicht zdhlen. Zusammen spielen sie

Jazz. Und zwar Jazz, den die Pianistin im Auftrag der Schweizer

Kulturstiftung Pro Hetvetia komponiert hat. '

Am Donnerstag

war das alles zum

ersten Mal zu hs-

ren, am Jazzfesti-

val Schaffhausen

- in der Kammgarn.
=== Was bringt die
beiden alten Kiu-

ze Michel Godard und Pierre
Chartial dazu, sich auf die Zu-
sammenarbeit mit der Newco-
merin einzulassen! Sie lassen
sich von ihrer Entschlossen-
heit fihren, unterstitzen sie,
setzen Kontrapunkre. Dass
Courvoisier eine Vorliebe fiir
dunkle, weiche Klinge hat,
zeigte sich nicht nur in der
Wahl ihrer beiden Mitmusiker,
sondem auch im eigenen
Spiel, das sich iiber weite
Strecken in den tieferen Regi-
stern bewegte. In der oberen
Hilfte der Tastatur gab es
meist nur einstimmige Melodi-
en. Dazwischen griff Cour-
voisier mit den Fingern direkt
in die Saiten des Fliigels, er-
zeugre auch schrillere Klinge.
Godards Tubatséne zeichne-
ten sich sowohl in den tiefsten
als auch in den héchsten La-
gen durch eine selten gehorte
Klarheit aus. Aber selbst wenn
er in sein Instrument nicht
mehr blies, sondern schrie,

strahlte er eine Ruhe aus, die
ihresgleichen sucht. Auch sein
Serpent, ein Holzblasinstru-
ment, das ungefihr die Form
des Gotthard-Eisenbahntun-
nels har, entsprach in seinem
dunklen Klang diesem sanften
Ausdruck. Vielleicht wird Go-
dard zu Neat-Zeiten dann zur
Posaune greifen...

Die grosse Attraktion des
Sets war natiirlich Charials
Drehorgel, deren hélzeme
Pfeifen von vorgestanzten, fast
endlosen Lochstreifenstapeln
gesteuert wurden. Man kKann
sich fragen, welchen Sinn die-
se anachronistische Weise der
Musikerzeugung hat, zumal sie
ausser der Verinderung der
Geschwindigkeit kaum spon-
tane Reaktionen zuldsst. Man-
che Harmonien wiren auf ei-
nem Orgelpositiv mit Hinden
und Fiissen vielleicht nicht zu
greifen gewesen, und es gibt
Uberraschungen, wie die perli-
gen Sounds, wie wir sie von
den Computergames her ken-
nen. Aber es handelte sich bei
Godards Instrument ja nicht
um eine normale Chilbi-Dreh-
orgel, sondern um eine speziel-
le Konstruktion, die gerade
den Reiz des Altmodischen
und den warmen Klang mit
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Kompromisslos liess Werner L{idi am Donnerstag sein Altsaxophon durch die Kammgarn réhren.

den unerschopflichen Mog-
lichkeiten vorprogrammierter
Musik verbindet.

Wihrend im grossen Saal
umgebaut wurde, tanzte Andy
C. Meier eine Erage héher zum
Kontrabass von Lukas Bau-
mann eine «Herzfuge». Geo-
metrische Figuren, mit farbiger
Kreide dick auf den Boden ge-
malt, wurden von seinen Fiis-
sen abgetaster, Gbersprungen,
verwische. Stille, Versenkung,
bewegte Kontemplation, dar-
gebracht mit der ganzen Ener-

gie des Korpers, prigren diese
Rahmenperformance, die un-
ter einem Motto aus einem
Gedicht des Lyrikers Paul Ce-
lan stand.

«Liidi» hiess das Powerplay-
trio, das den Abend beschloss,
und setzte sich zusammen aus
Lidi (Werner), Wittwer (Ste-

=tphan) und Werthmiller (Mi-
chael). Auf Wemer Dénnis
Mischpult schnellten die roten
Lichtsidulen der Aussteue-
rungspegel schon bei den er-
sten Tonen schlagartig in die

Hshe, und ein paar feinere Ge-
miiter suchten erschreckt das
Weite. Lidi schenkte sich die-
se Formation zum sechzigsten
Geburtstag, und die Kompro-
misslosigkeir, mit der er sein
Altsaxophon réhren liess, war
ungebrochen.

Wictwer holte aus seiner Gi-
tarre mit minimalen Aktionen
dank reicher Elektronik maxi-
male Sounds heraus, und es
war Werthmiillers Aufgabe,
die energetischen Klinge pul-
sierend voranzutreiben, dazwi-

schen aber auch in sich ruhen
zu lassen.

Was die Organisatorinnen
und Organisatoren des Schaff-
hauser Jazzfestivals leisten, ist
wirklich bemerkenswert: Sie
dokumentieren, dass  der
Schweizer Jazz nicht einfach
gut, nicht schlechr, sondern le-
bendig ist, dass er in einer Pha-
se steckt, in der sich Alres und
Neues nicht ausschliessen, son-
dern gegenseitig befruchten —
und das ist fiir das Publikum al-
leweil spannend.
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Herzfuge

Eingebettetin die befden ersten Kon-
zerte des siebten Jazzfestivals in Schaff-
hsusen, gaben der Musiker Lukas
Paumann  und der Tinzer Andy
C.Meier eine Geometriclehrstunde der
eigenen Art.

An einem roten Lichistrahl endang-
gehend und auf der Posaune spiclend,
begab sich der Musiker zum Tinzer.
Zusammen priparierten sie in vlliger
Ruhe die Tanafliche. Geomewrische
Formen wurden erst ausgelotet, dann
mit Farbpigmenten ausgefill. Ein
Fiinfeck als grosser Rahmen, darin Twei
Dreiecke und awischen diesen ein Vier-
eck. Danach begann das Spiel, ein Rirual
fast, mit diesen Formen, Der Tinzer be-
wegte sich zuerst an den Grenzen des
Rehmens, machte immer wieder Anstal-
ten, sich hineinzuwagen, schien sich
vorerst aber nicht richtig zu trauen.
Dann doch der ersehnte Sprung hinein:
wild taumelnd aus Angst oder Freude.

Zu den intensiven, sammungsvollen
Musikfrag von Lukas B
nun am Kontrabass spielend, wechsel-
ten ruhige, direke romantische Sequen-
zen mit wilden, dynamischen Momen-
ten, in denen Andy C. Meier immer wei-
ter seine zueest als Wegweiser und
Grenzen dienenden Formen zerstérte,
den Respekt vor ihnen villig verlor. Er
tanzte auf ihnen, verschmierte sie mit
seinen Filssen, warf sich auf sic, ertrank
fast in Formen und Farben, suchte Halt
und 8

So. anken in Formen, Bewegun-
gen und Musik, schafften die beiden
Performer cine dichtgeladene Aumo-
sphire, deren Intensitat sich durchaus
ilber die ganze Zeit halten konnte, sich
aber ciner eindeutigen Erklirung ver-
schloss: Es blich Raum fiir das Publi-
kum, in seinen Kiplen die cigenen
Spiele mit Farmen und Ritualen zu wa-

gen.

Eine lerte Gelegenheit, dieses Wag-
nis einzugehen, gibt es heute sbend In
der Kammgarn, dritte Esage, nach Ein-
bruch der Dunkelheit, so evia um halb
zehn. Roger Widtmann

Andy C. Meyer: Formen und Farben zer-
stérend und bildend.

Die talentierte Bassistin Annatina Escher und ihre F

den Ambitionen (noch) nicht.

Escher Sketch g

R

Der Planist und Bighand-Leader George Gruntz lless mit dem j

nie Langeweile aulkammen.

ungen Quartett Fab Four
Aulnaghman: Eric Bhrer

Jazz: Das Wollen und das Konnen

Am Mittwoch begann in der
Kammgarn-Fabrik das 7.
Schaffbauser Jazzfestival.

# Von Christian Rentsch

Muc bringt Risiko. Kein anderer
Veranstalter in der Schweiz riskiertden
Mut, cin Jazzlestival zu programmie-
‘ren, an dem ausschliesslich Schweizer
Gruppen zu histen sind, darunter im-
mer wieder auch mehrere junge, noch

Sl ek i

und Musiker. So ist das Schaffhauser
Jazafestival denn auch die einzige re-
prisentative Schwelzer Werkschau ge-
worden; wer crwas Gber den akmellen
Zustand der Schweizer Jazzszene er-
fahren will, kommt um Schaffhausen
nicht herum. Dass bei einem solchen
Programm auch Unfertiges, Unausge-
reiftes, Musik im Experimentiersta-
dium auf die Bithne kommt, dass es hin
und wieder auch einen kleinen Reinfall
gibr, gehtre gleichsam zum Konzept.

Wie gross die Diskrepanz zwischen
Wollen und Knnen zuweilen ist, zwi-
schen den hochg kten Ambiti

K i und  Bigbandlead

lichen Farben, Gerduschen und

George Gruntz, ls Gastauftraten, eine
illustre Kombi die im Ral

der diesjihrigen CH-New-Jazz-Festi-
valTournee des Migros-Genossen-
schaftsbundes entstanden ist.

Frisch, frech und witzig

Die vier Jungen Absolventen der
Jazzschule Luzern uwm den Berner
Schlagzeuger Fabian «Fabs Kuratli,
spielen eine stilistisch offene, unge-
stilme Musik, in der vieles Plaz hat:
Vom konvendonellen Modern Jazz
{iber Funk bis hin zur Gerduschmusik.
Zuweilen fast etwas zuviel fiir die ein-
1elnen vollgepackren Eigenkomposi-
tonen, in denen Gegensitzliches mit-

Grooves Bffnen und erweitern kibnnte,
zeigte er bloss andeutungsweise in kur-
zen Sali,

Bieder, brav und heterogen

Dennoch, langweilig wird es einem
nicht bei den Fab Four, Mit Zwieauer
und dem Schlagzeuger Fabian Kurath
verfige die Gruppe Uber cine trei-
bende, kriftig swingende, wenn auch
manchmal etwas lirmige Rhythmus-
gruppe. Don PR ist, vor allem aul
dem Alsaxophon, ein brillanter Solist,
der lyrische Melodiefragmente mit ra-
send schnellen Tonkaskaden kontra-
stiert und immer wieder mit raffiniert

Pausen Sp g schaflt.

einander verwirbelt oder schlicht wie
Patchwork aneinandergeklebt wird. Da
kippt eine fulminante, witzig sgesun-
genes Scratch- und Perkussionsimita-

B

Und natiielich der Pianist George
Gruntz, er spielt mit der souverdnen
Virtuositit und routinierten Gelassen-
heit eines Weltstars, ohne die jungen

tion des Saxophonisten und Bassklari-  Mi iker je an die Wand zu driingen,
netosten Don PRI unversehens in er hilt zusammen, wo die Stilcke aus-
eine zihNissig sich dahinguillende Bal- =i Jerzubrechen drohen; von ihm
lade, hier ellenbéigelr sich ein b fiig auch einige schiine, eigens fiir
Schl lo erwas u iiertmit-  die Fab Four geschriebene Komposi-

tenin ein ruuhig dahinfliessendes Stiick.
E 1ieh

der jungen Einsteiger und dem souve-
rinen Kiinnen der erfahrenen Routi-
niers, zelgre sich schon gleich am Er-
Bffnungsabend des diesjshrigen Festi-
vals, an dem ‘mit den «Fab Fours und
dem Quintert «Escher Sketchw awel
wirkliche Mewcomer auf der Bihne der
Kammgarn-Fabrik len, zumal die

h wenig Gewinn zichen
die Fab Four aus der cigentimlichen
Beserzung mit zwei E-Dassisten; die
beiden Musiker, so hiedlich

donen.

Schwerer tat man sich bei der zwei-
ten Newcomer-Gruppe des Abends,
dem Quintett «Escher Sketch» der 1a-
lenti Bassistin Annatina Escher.

auch im stilistischen Ansatz, sichen sich
iiber weite Strecken gegenseitig eher
im Weg, als dass sic sich sinnvoll er-
ginzen, Dass der kauzige Walliser

jungen Fab Four mit einem der re-
nommiertesten Schwelzer Jazzmusi-
ker, dem 62jihrigen Basler Pianisten,

peedy= neben dem grundseridsen
Timekeeper  Wolfgang ~ Zwieauer
gleichsam als Joker fungieren, dic evwas
schmale Klang-Palette der Gruppe mit

Hier geht cs niche bloss dusserst ambi-
s zu und her, sondern auch mit selt-
sam unjugendlichem Ernst; Augen-
swinkern, Spiclwitz und Tronie sind
sureng verboten. Eine Musik, die so rut,
als hitee es die vergangenen drei Johr-
zehnte] :ugcschiclﬂe nic gegeben, we-
der den Aufbruch des Free Jaze noch

die Offnung gegeniiber Rock, Funk
Meuer Musik und Noise, Dass der Jaz
immer auch eine aufmiphige, rebelli
sche, die Kanventionen sprengends
Musik war und ist, hért man der etwa
biederen Spielweise dieser jungen Bra
ven kaum mehr an.

Den hochgesteckien Ambitiones
der Leaderin, von der auch die meistes
Kompositienen  stammen, steht da
derzeitige Niveau der Gruppe doc'
allzu deutlich entgegen. Das liegt nich
bloss an der schwankenden Rhythmu:
gruppe, von der allein die Bassisu
liberzeugt. Lukas Binerlin ist ein ehe

Ll ot P

die Begleitung des Pianisten Mon
Scarton schalft awar ¢inen schiin
harmonischen Boden, allerdings ohr
prignante rhythmischen Figuren ur
Akzente. Weder ihm noch dem Saxe
phonisten Christoph Grab gelingt ¢
die i lierten Sy biygen av
zubauen und durchzuhalten; ihre Sc
sind eine eher zufillige Aneinanderrc
hung von beliebigen Klischees w
Floskeln.

Hervorragend st hier allein d
Trompeter und Fligelhornise Dant
Schenker, ihm gelangen cinige schor
gut strukturierte Soli, in denen ori
nelle Motive variiers, weiterentwicks
und sorgsam zu grosseren Bligen me
tiert wurden, Eine hetrogene Grop|
die in dieser Bescrzung wohl kaum ol
grosse  Uberlebenschancen hab
disrfie. Von Annatina Escher und
niel Schenker aber wird man nicht z
letzten Mal gehort haben.

Improvisieren mit einer Drehorgel

156 Pfeifen, drei Register - eine
speziell konzipierte, lochkarten-
gesteuerte Dreborgel war einer
der Mittelpunkte des gestrigen
Abends.

4 Dominik Erni

wobei das Wort iiberhaupt nichts «Pejo-
ratives», Abwertendes an sich hitte; ein
Barbar war im urspriinglichen Sinn des
Wortes cinfach ein Fremder, und dies sei
man selber auch, sobald man ins Ausland
komne: «In gewissem Sinne sind wir
also alles Barbaren», (olgert Pierre Cha-
rial daraus. Bis ins 18. Jahrhundert war
die «orgue de barbarie» cin weitverbrei-
tetes Instrument: Die «Canards de har-
baries zogen von Ore zu Ort, um auf
Marktplitzen oder Familienfesten auf-
zutreten. s wurden aber auch Stlcke
komponiert speziell fir diese Art Instru-
ment: Keine Geringerer als Mozare, aber
auch Haydn und Hindel ferigren Werke
fiir die «orgue de barbarie» an.

wrotzdem kénne man mit der Geschwin-
digkeit des Drehens, aber auch mit dem
Setzen von Pausen Akzente setzen. Auch
merke er sofort, wer geiibt sei in der
Handhabung der orgue, an der Art des
Drehens, des Ausdrucks der Bewegung
(le mouvement expressif), was fiir den
Laien vielleicht etwas selbstgefillig (pré-
tentieux) erscheine.

Die grissste Handarbeit betrifft sicher
das Stanzen der Lochkarten: Fir ein 5-

inlitiges Werk bendtigt er in scinem
Acelier in Paris bis zu vier Wochen.

Seine Inspiration und Kreativitit kann
er gleichwohl in die Stlicke einfliessen
lassen: Beim Aufzeichnen der Komposi-
tionen und Arrangements Sylvie Cour-
voisiers, welche gestern abend als Piani-
stin auf der Bithne dabei war, isc er mei-
stens mit anwesend.

700 Kilometer weit ist er gefahren bis
Schaffhausen; das heisst, seine Frau
Frangoise war am Steuer, genau so, wie
sic auch die Reparaturarbeiten der Dreh-
orgel fertigt. «Wir erginzen uns gue,
meint Pierre Charial zum Verhilmis zu
seiner Frau. Sie bestehe darauf, die ganze
Zeit selber zu fahren,

Eigendich ist es beleidigend, den Na-
men «Drehorgel» zu verwenden; eine
«orgue de barbarie» wiirde sie genannt,

Pierre Charial war
geslern abend an
der «Orque de bar-
Auf die Frage, ob er auch improvisie- baries zu horen.
ren kann, meint er lichelnd, natiirlich

- X T Aufnahmen:
lisse es keine grosse Spontaneitit zu;

Eric Blihrer

|
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Am Samstag ging das 7. Schaffhauser Jazzfestival in der Kammgarn zu Ende ....... T e e e o R N e R T e e

Jazziger Grenzgang - groovige Fusion

g

Der letzte Abend des Jazzfestivals bot nochmals
musikalischen Hochgenuss und Gegensitze, die
im grossen Dschungel des Jazz anzutreffen sind:

Ewald Hiigle mit eigens fiir diesen Abend geschaf-

fenen Kompositionen unter dem Motto «Die Grenzgénger»,

Nell’s XXX-Mazz und Chapter 12mitzugénglichen und durchaus

tanzbaren funkigen Elementen. Vor allem Chapter 12 zelebrier-

ten zum Abschluss eine gelungene und grossartige Fusion von

Jazz und Hip-Hop.

)
CHRISTOPH
WAHRENBERGER

Ewald Higle, den wenigsten
ausser ein paar sehr guten
Musikern bekannt, stammt
aus  Gottmadingen.  Der
Grenzginger Higle, welcher
am  Musikkonservatorium
Schaffhausen  unterrichtet,
schrieb speziell fiir das Jazzfe-
stival unter dem Titel «Die
Grenzgiinger» eine Musik, die
titularisch auf ihre Program-
matik hindeutet. Nur wenige
Probentermirnie, daftir aber
grossartige Mitmusiker ver-
halfen Hiigle zu einer gelun-
genen Umsetzung  seiner
Kompositionen. Die Vereini-
gung von Freejazz, Hardbop,
aber auch der klassischen Mu-
sik und der Popularmusik fiel
dadurch leicht, da Ewald Hi-
‘les Mitmusiker Robert Mor-
.entaler (Posaune), lan Gor-
don Lennox (Tuba), Giinter
Weiss (Gitarre) und Giinter
«Baby» Sommer (Schlag-
zeug) als Berufsmusiker tiber
einen eminenten Horizont
verfilgen. Hiigles Kompositi-
on begann dann eher zuriick-
haltend mit freien, schrigen
Tonen, die zu einem Ambi-
ant-miéssigen  Klangteppich
verwoben wurden, welcher
von den drei Blasern und dem
grossartigen Schlagzeuger
Giinter «Baby» Sommer am
Schweben gehalten wurde.
Dieser verstand es auch be-

stens die Tonfolgen verbal zu
besilben und mit seiner skur-
rilen Art die Instrumente an-
zuschlagen oder mit dem
Gong tiber die Bithne zu
schweben, entlockte er man-
chem Besucher einen Lacher.
Auch das ist ein Grenzgang,
den ein ernsthafter gestande-
ner Berufsmusiker machen
kann, um die Konsterniert-
heit seiner Berufstristesse in
Spielfreude umzumiinzen.

Wieder und wieder bauten
sich Klangteppiche auf, er-
hielten Rhythmen und mit
zunehmender Geschwindig-
keit zerfielen sie in Kaskaden
von Freejazz-Elementen.

Ewald Hiigle und seine Mit-
musiker setzten die Latte des
musikalischen Koénnens an
diesem ABénd hoch an, wus-
sten sie aber stets zu Uberque-
ren.

Trendiger Fusion

Nell’s XXX-Mazz unterschei-
det sich von der Instrumenta-
tion her nicht wesentlich von
einer herkommlichen Funk-
band. Die Hammond B-3
konnte dann aber auch nicht
den Vorstoss ins musikalische
Neuland erleichtern, da Chri-
stoph Schweizers Komposi-
tionen manchmal den An-
schein machten, die Musiker
schlichtweg zu tberfordern.
Trotzdem, das komplexe Spiel
mit rhythmischen, formalen,

S —

ROLF BAUMANN

Giinter «Baby» Sommer am Horn und lan Gordon Lennox an der Tuba spielen «Die Grenzgan-

ger» von Ewald Hugle.

melodischen und - harmoni-
schen Elementen stellte hohe
Anforderungen an die Musi-
ker und - eben auch an die
Ohren der Zuhorer.

«Die Fusion von Jazz und
Hip-Hop-Elementen  liegt
eindeutig im Trend». So kom-
mentiert Chapter 12 ihre Mu-
sik und so erklirt sich zum ei-
nen auch der Anklang, den
die Band beim Kammgarnpu-
blikum fand. Initiiert durch
den Basler Tenor- und So-
pransaxophonisten Andy

Scherrer, der seit iber zwanzig
Jahren die Schweizer Jazzsze-
ne mitprigt, stellt Chapter 12
eine Band dar, deren Musik
sich beim Spielen entwickelt
und deren Spielfreude einem
einfach in ihren Bann ziehen
muss. Zusammen mit Musi-
kern der «Alternativen Rap-
combo P-27», verstand es
Andy Scherrer, sich in den
Dienst von Chapter 12 zu
stellen und sich nicht selber
ins Rampenlicht zu boxen.
Vom Keyboarder Jean-Paul

Brodbeck sowie vom D] und
Rapper Mike «Tron» Mory an
den Turntables stammten die
Kompositionen, welche mit
Bassist Wolfgang Zwiauer,
Schlagzeuger Matthias Brod-
beck und Perkussionist Mi-
chael Wipf vom Jazz zum Hip-
Hop mitgetragen wurden.
Chapter 12 brachten Bewe-
gung ins sitzende und stehen-
de Publikum. Chapter 12 lie-
gen nicht nur im Trend, sie
machen Trend - und das nicht
allzuschlecht.

Publikum spornt an zum Weitermachen

Das Schaffhauser Jazzfestival '96 ist zu Ende. Die Organisatoren zeigten sich sehr zufrieden.
Das Programm habe die Erwartungen erfillt, erklirte Urs Réllin gegeniiber der «schaffhau-
ser azv. Die Zusammensetzung der Musiker/innen erwies sich als gelungen und bot auch
Uberraschungen. Was das Organisationskommitee Urs Rollin und Hans Naef aber haupt-
sachlich 2um Weitermachen anspornt, sind die Besucherfinnen. «Wir hatren ein wahnsin-
nig tolles Publikum», meinte R8llin, welches auch das nicht immer konforme Programm zu
schiitzen gewusst habe. Es seien zwar mehr Zuschauer/innen gekommen als budgetiert, der
Voranschlag sei allerdings von Anfang an knapp berechnet gewesen und ohne das grosse,
freiwillige Engagement der Organisator/innen kime das Jazfestival jeweils nicht zustande.
Rollin stellte fest, dass die Privatindustrie sich gegeniiber Veranstaltungen wie dem Jazfesti-
val immer weniger freigebig zeigt und vermehrt andere Kulturprojekte bevorzugt. Die 8ffent-
liche Hand hingegen, Stadt und Kanton sowie etwa die Migros mit ihrem Kulturprozent,
hitten das diesjihrige Jazzfestival grossziigig unterstiitze. (kim.)
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Auf der Suche nach dem musikalischen Zeitgeist

Schaulaufen des aktuellen Schweizer Jazz: Das 7. Jazzfestival Schaffhausen ging am Wochenende im Kulturzentrum Kammgarn zu Ende,

Mut birgt Risiko. Kein anderer Veran-
stalter riskiert ein Jazzfestival, an dem
ausschliesslich Schweizer Gruppen zu
héren sind, datunter auch junge, noch
weitgehend unbekannte Musikerinnen
und Musiker. Dass bei einem solchen
Programm auch Unfertiges, Unausge-
reiltes, Musik im Experimentierstadi-
um auf die Biilhne kommt, dass es hin

und wieder auch einen kleinen Reinfall |

gibt. gehort gleichsam zum Konzept.
Wie gross die Diskrepanz zwischen
Wollen und Kénnen zuweilen ist, zeigte
sich schon am Eroffnungsabend: die
jung [Fab Fourr, vier Absolventen
der o schule Luzern um den Berner
Schlagzeuger Fabian «Fab» Kuratli,
spielten mit dem 62jshrigen Pianisten
und Komponisten George Gruntz ~
eine stilistisch offene, ungestitme Mu-
sik, in der vieles Platz hat, vom konven-
tlionellen Modern Jazz uber Funk bis
hin zur Geréduschmusik. Fast etwas zu-
viel fiir die vollgepackten Eigenkompo-
sitionen, die zwischen spannenden Mo-
menten und Langeweile miandern.
Gruntz spielt mit der souveriinen Vir-

Jazz made in Switzerland: Saxophonist Werner Liidi in Schaffhausen.

tuositit und routinierten Gelassenheit
eines Weltstars, ohne die jungen Mit-
musiker je an die Wand zu driingen, er
hilt zusammen, wo die Stiicke ausein-
anderzubrechen drohen; von ihm stam-
men auch einige schéne, eigens fiir die
«Fab» komponierte Stiicke.

Versponnene Drelerkiste

Ganz im Trend der Fusion von Jazz
und Anverwandtem liegt das Sextett
«Chapter 12» um den Basler Saxophoni-
sten Andy Scherrer, das Jazz mit Hi-
pHop verbindet, genauer: dem Hip-Hop
einige Jazzlichter ansteckt. Eine schnel-
le, dunkle und aggressive Musik, ein
dichtgepresstes Gemenge von Sounds,
Grooves, Stimmen und  Scratch-
gerduschen' Gber einer beinharten, un-
erbittlichen Rhythmik. Scherrer frist
mit schneidendem Ton seine rasanten
Figuren in dieses kristalline Klangge-
stein, eine kalt funkelnde, unbarmherzi-
ge City-Folklore ohne Flitterkram.

Ganz aus der Jazztradition heraus
entwickelt die 27jihrige Lausanner Pia-
nistin Sylvie Courvoisier eine spannen-

Foto Rolf Baumann

de, offene Dialogmusik, ein filigranes,
zartes Spinngewebe von anrfihrender
Schonheit. Hochziselierte  Asthetik,
eine virtuose, verspielte Musik, die ei-
nen weiten Bogen spannt von spréden,
ausfransenden Klangbildern zu medita-
tiven Tongemilden bis hin zu heftigen
Ausbriichen ins Gerduschhafte. Mit
dem Tubaspieler Michel Godard und
Pierre Charial, der aus seiner Drehorgel
eine unglaubliche Palette von neuen
Klingen herauskurbelt, hat Courvoisier
zwei grossartige Mitspieler gefunden,
die ihr spontan und einfithlsam tiberall-
hin folgen, mit Neugier und Offenheit
aufeinander eingehen, eine wunderbar
versponnene, intime Dreierkiste mit
viel Charme, Eleganz und Witz.
Ebenfalls ganz in der Jazztradition
bewegt sich das Quintett «Grenzgin-
ger» des in Singen lebenden Komponi-
sten und Saxophonisten Ewald Hiigle;
er greift mit etwas akademisch anmu-
tenden, sorgfiltig ausgetiiftelten Bla-
sersidtzen.tief in die Kiste der sogenann-
ten Third-Stream-Musik, in streng ge-
fassten Improvisationsfenstern geht es

dann zuweilen doch etwas bewegter zu
und her. Ohne den wunderbar komi-
schen Schlagzeuger Giinther Sommer,
eine der Zentralfiguren des friiheren
DDR-Jazz, der als widerborstiger Gue-
rillero diese etwas angestrengt wirken-
den Schreibtischkonstruktionen iro-
nisch aufbrach und -lockerte und der
die Solisten mit grossartigem Swing aus
dem musikakademischen Ghetto jagte,
hitte der mit raunendem Pathos aufge-
ladene Tiefsinn einem zuweilen eher
schwer auf dem Magen gelegen.

Starker Mann des Free Jazz

Ganz anders der 60jihrige Saxo-
phonist Werner Lidi, der Kraftbolzen
aus dem biindnerischen Malans. Er hilt,
gleichsam als letzter Mohikaner einer
spannenden Episode der neueren Jazz-
geschichte, dem Free Jazz der 60er Jah-
re kompromisslos und mit fast schon
verbissener Konsequenz die Treue. In-
tensitit ist alles, erkennbare Melodik
schon fast ein Stindenfall; Form und
Rhythmik haben sich der ungehemm-
ten Expressivitit unterzuordnen. Auch
wenn der Ziircher Gitarrist Stephan
Wittwer Liidis Eruptionen mit Noise-
Klingen unterfiittert, seine Gitarre
heulen, blubbern, kreischen und schrei-
en lidsst, auch wenn der hervorragende
Schlagzeuger Michael Wertmiiller sein
wildes Trommelfeuer mit Brandsitzen
aus dem Repertoire des Freefunk ziin-
det, bleibt die Musik ganz dem radika-
len Auf- und Ausbruchsgestus der 60er
Jahre verhaftet: Freedom now!

Lidis Musik wiirde weit weniger
erratisch klingen, wenn er mit ein wenig
mehr Distanz zu sich selber, mit etwas
Selbstironie und Humor agieren wiirde.
Genau dies fiihrte am Freitag das Gitar-
ren-Duo Widi Gysi/Hans Reichel vor.
Auch der Klangtiiftler Reichel geht
konsequent den Weg weiter, den er vor
bald zwanzig Jahren eingeschlagen hat.
Er entlockt seiner Eigenbau-Doppelgi-
tarre die unsiglichsten Klinge, und er
traktiert sorgfiltig verarbeitete Holz-
stiicke, die er wie eine singende Sige
spannt und biegt, mit dem Geigenbo-
gen, dass sie jaulen und winseln. quiet-
schen, #dchzen und stéhnen. Gysi setzt
dem ein munteres Gitarren-Potpourri
entgegen, Fetzen und Fragmente aus
Jazz, Folklore, Pop, Flamenco, Klamp-
fenakkordik und Schrummelrhythmik.
Eine freche, immer ironisch gebroche-
ne, unverkrampfte und witzige Musik.
Persiflage der Postmoderne mit ihren
eigenen Mitteln. Christian Rentsch
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Zwischen Wollen und Konnen

SCHAFFHAUSEN u Ein
durchmischter Jahrgang: Das
diesjdhrige Jazzfestival
Schaffhausen, die einzige
ernstzunehmende Werkschau
des Schweizer Jazz, brachte
neben einigen fulminanten
Hohepunkten auch Durch-
schnittliches und einige Flops.

Christian Rentsch

Mut birgt Risiko. Kein anderer Veran-
stalter in der Schweiz riskiert den
Mut, ein viertégiges Jazzfestival zu
programmieren, an dem ausschliess-
lich Schweizer Gruppen zu héren sind,
darunter immer wieder auch mehrere
junge, noch weitgehend unbekannte
Musikerinnen und Musiker. Dass bei
einem solchen Programm auch Unfer-
tiges, Unausgereiftes, Musik im Expe-
rimentierstadium auf die Biihne
kommt, dass es hin und wieder auch
einen kleinen Reinfall gibt, gehért
gleichsam zum Konzept.

Wie gross die Diskrepanz zwischen
Wollen und Konnen zuweilen ist, zwi-
schen den hochgesteckten Ambitionen
der jungen Einsteiger und dem souve-
rdnen Koénnen der erfahrenen Routi-
niers, zeigte sich schon gleich am
Eroffnungsabend des diesjihrigen Fe-
stivals: Die jungen Fab Four, vier Ab-
solventen der Jazzschule Luzern um
den Berner Schlagzeuger Fabian
«Fab» Kuratli, spielten zusammen mit
dem 62jéhrigen Pianisten und Kompo-

nisten George Gruntz eine stilistisch
offene, ungestiime Musik, in der vieles
Platz hat, vom konventionellen Mo-
dern Jazz iiber Funk bis hin zur
Gerduschmusik. Fast etwas zuviel fiir
die vollgepackten Eigenkompositio-
nen, die zwischen spannenden Mo-
menten und Langeweile mé#andern.
George Gruntz spielt mit der souveri-
nen Virtuositdt und routinierten Ge-
lassenheit eines Weltstars, ohne die
jungen Mitmusiker je an die Wand zu
drangen, er halt zusammen, wo die
Stiicke auseinanderzubrechen drohen;
von ihm stammten auch einige schone,
eigens fiir die Fab Four geschriebene
Kompositionen.

Ganz im Trend der Fusion von Jazz
und Anverwandtem liegt das Sextett
Chapter 12 um den Basler Saxofoni-
sten Andy Scherrer, das Jazz mit Hip-
Hop verbindet, genauer: dem Hip-Hop
einige Jazzlichter ansteckt. Eine
schnelle, dunkle und aggressive Mu-
sik, ein dichtgepresstes Gemenge von

Sounds, Grooves, Stimmen und
Scratchgerduschen Uber einer bein-
harten, unerbittlichen Rhythmik.

Scherrer bohrt und friast mit schnei-
dendem Ton seine bizarren, rasanten
Figuren in dieses kristalline Klangge-
stein; eine kalt funkelnde, unbarmher-
zige City-Folklore ohne jeden Flitter-
kram.

Versponnene Dreierkiste

Ganz aus der Jazztradition heraus,
ohne Anleihen beim populidren Zeit-
geschmack, entwickelt die 27jdhrige
Lausanner Pianistin Sylvie Courvoi-
sier eine spannende, offene
Diagonalmusik, ein filigranes, zartes

Spinngewebe von anriihrender
Schénheit. Hochziselierte Asthetik,
eine virtuose, verspielte Musik, die
einen weiten Bogen spannt von spré-
den, ausfransenden Klangbildern zu
meditativen Tongemilden bis hin zu
heftigen Ausbriichen ins Geriusch-
hafte. Mit dem Tubaspieler Michel
Godard und Pierre Charial, der aus
seiner Drehorgel eine unglaubliche
Palette von neuen, frischen Kldngen
herauskurbelt, hat Sylvie Courvoisier
zwei grossartige Mitspieler gefunden,
die ihr spontan und einfiihlsam iibe-
rallhin folgen, mit Neugier und Of-
fenheit aufeinander eingehen; eine
wunderbar  versponnene, intime
Dreierkiste mit viel Charme, Eleganz
und Witz.

Ebenfalls ganz in der Jazztradition
bewegt sich auch das Quintett Grenz-
génger des in Singen lebenden Kom-
ponisten und Saxofonisten Ewald
Hiigle; er greift mit etwas akademisch
anmutenden, sorgféltig ausgetiiftelten
Blasersitzen tief in die Kiste der soge-
nannten  Third-Stream-Musik, in
streng gefassten Improvisationsfen-
stern geht es dann zuweilen doch et-
was bewegter zu und her. Ohne den
wunderbar komischen, brillanten
Schlagzeuger Gilinther Sommer, eine
der Zentralfiguren des fritheren DDR-
Jazz, der als widerborstiger Guerillero
diese doch etwas angestrengt wirken-
den Schreibtischkonstruktionen im-
mer wieder ironisch aufbrach und
auflockerte, und der die Solisten mit
grossartigem Swing aus dem musik-
akademischen Getto jagte, hitte der
verkrampfte, mit raunendem Pathos
aufgeladene Tiefsinn einem zuweilen

wohl eher schwer auf dem Magen ge-
legen.

Ein letzter Mohikaner des Freejazz

Ganz anders der 60jihrige Saxofonist
Werner Liidi, der Kraftbolzen aus dem
biindnerischen = Malans. Er  halt,
gleichsam als letzter Mohikaner einer
spannenden Episode der neueren
Jazzgeschichte, dem Freejazz der
sechziger Jahre kompromisslos und
mit fast schon verbissener Konse-
quenz die Treue. Intensitit ist alles,
erkennbare Melodik schon fast ein
Siindenfall; Form und Rhythmik ha-
ben sich ganz der ungehemmten Ex-
pressivitat unterzuordnen. Auch wenn
der Ziircher Gitarrist Stephan Witt-
wer Liidis gewaltige Eruptionen mit
Noise-Klangen unterfuttert, seine Gi-
tarre heulen, blubbern, kreischen und
schreien lédsst, auch wenn der hervor-
ragende Schlagzeuger Michael Wert-
miiller sein wildes Trommelfeuer mit
Brandsédtzen aus dem Repertoire des
Freefunk ziindet, bleibt die Musik
ganz dem radikalen Auf- und Aus-
bruchsgestus der sechziger Jahre ver-
haftet: Freedom now!

Werner Lidis Musik wiirde vermut-
lich weit weniger erratisch klingen,
wenn er mit ein wenig mehr Distanz zu
sich selber, mit etwas Selbstironie und
verspieltem Humor agieren wiirde.
Genau dies fiihrte am Freitag das
Gitarrenduo Wadi Gysi / Hans Reichel
vor. Auch der (deutsche) Klangtiiftler
Reichel geht konsequent den Weg wei-
ter, den er vor bald 20 Jahren einge-
schlagen hat. Er entlockt seiner Eigen-
bau-Doppelgitarre die unsiglichsten
Klinge, und er traktiert sorgfiltig ver-

arbeitete Holzstiicke in verschieden-
sten Formen, die er wie eine singende
Sige spannt und verbiegt, mit dem
Geigenbogen, dass sie jaulen und win-
seln, quietschen, dchzen und stthnen.
Der Berner Widi Gysi setzt diesen Ex-
perimentierklangen ein munteres Gi-
tarrenpotpourri entgegen, Fetzen und
Fragmente aus Jazz, Folklore, Pop,
Flamenco, Klampfenakkordik und
Schrummelrhythmik. Eine freche,
durchaus auch ungebirdige, aber im-
mer ironisch gebrochene, unver-
krampfte und witzige Musik. Persifla-
ge der Postmoderne mit ihren eigenen
Mitteln.

Zu den eher missgliickten Auftritten
gehdrte neben dem Schiilerbandauf-
tritt von Nell’s XXX-Mazz des Posau-
nisten Christoph Schweizer erstaunli-
cherweise auch das Set mit dem Ha-
rald-Haerter-Quartett. Der losdamp-
fende Ziircher Funk-Gitarrist, einer
der hervorragenden Musiker der
Schweizer Jazzszene, hat sich mit drei
konventionellen Jazzern umgeben, die
mit ihrer braven Mainstream-Beglei-
tung keinen adaquaten Raum schaffen
fir die wild losfetzenden Soli von
Haerter. Hier sttsst das Zusammen-
kleben disparater Stilelemente an eine
Grenze; die unterschiedliche Motorik
und Gestik der heterogenen Musiken
behindern sich gegenseitig, heben sich
gleichsam auf.

Mut birgt Risiko. Die Veranstalter des
Schaffhauser Jazzfestivals haben eini-
gesriskiert und dabei neben brillanten
Hohepunkten auch einige Misserfolge
hinnehmen miissen. Ihr Festival aber
bleibt die bei weitem wichtigste Werk-
schau des Schweizer Jazz.

.“



