Es hat schon beinahe Tradition,
dass das Jazzfestival mit den mei-
sten Ecken und Kanten, das Schaff-
hauser  Jazzfestival namlich,
locker und leicht, nett fast, beginnt.
Und so war es auch diesmal,
«ZAP» sorgten dafiir — mit den
Standards derjenigen, die vor dem
Fernseher gross geworden sind.,

(sst.) ZAP heisst die Band, und
Fernsehen steht auf dem Programm,
wenn Hans Feigenwinter (kbds), Phi-
lipp Schaufelberger (g), Binz Qester
(b) und Kaspar Rast (dr) auf der
Biihne stehen. Die vier Musiker, die
gestern abend das 5. Schaffhauser
Jazzfestival in der Kammgarn — wo

denn sonst? — eréffneten, sind alle
zwischen 20 und 30 Jahre alt, gehéren
also zur ersten Generation, die mit
dem TV und dessen Soundtrack gross
geworden ist. Und an den kleinen,
unscheinbaren Melodien sind sie
hidngengeblieben, die an «Tatorts —
zapp! — «Fred Feuerstein» — zapp! —
den «Muppets» — oder zapp! — «Der-
rick» haften.

«Erkennen Sie die Melodie?» hiess
also das Motto des ersten Konzerts
des diesjihrigen Jazzfestivals, und
am besten war es eigentlich immer
dann, wenn man sie nicht mehr er-
kannte, wenn die Band, die einen
sehr dichten, technisch exzellenten
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«TV or not to be»
mit der Gruppe
ZAP gestern
abend am

5. Schaffhauser
Jazzfestival.

Aufnahme:
= B.+E. Biihrer

Mit viel Energie durch 20 ]hreTV

Eindruck hinterliess, die Ziigel ein
bisschen fahrenliess und weniger
dem wohltemperierten Jazz als viel-
mehr dem lauten Rock frénte. Denn
wenn die Stirke von «ZAP» schon
nicht in der ironischen Brechung lag,
so iiberzeugten die vier doch mit ih-
rer Energie, dem schénen Time und
einer gehérigen Portion Spielfreude.

Ein vielversprechender Auftakt fiir
ein Festival also, beim dem es erneut
jeden Abend etwas zu entdecken
gibt: den Bassisten Barre Phillips
oder das Projekt «Kleinzeit» von Urs
Bléchlinger und Christoph Bau-
mann zum Beispiel, heute abend ab
20 Uhr.



KLATSCH & TRATSCH

Was tut ein Tubist, wenn er wih-
rend erheblicher Teile emes Kon-
zerts stehen muss, weil er auch
noch als Schauspieler fungiert?
Diese Frage beantwortete Charles
Biirk am Mittwochabend auf be-
eindruckende Weise. Er hingte
sein schweres Ding einfach an die
Decke —und spielte, als ob er Pap-
pe in der Hand halten wiirde. So
leicht kann Jazz sein.

«peps» Peter Pfister, der Hausfo-
tograf des Schaffhauser Jazzfesti-
vals, hat noch einmal Gliick ge-
habt. Eigentlich miisste er derzeit
seinen letzten WK abdienen, aber
dank des Jazzfestivals hat er Ferien
bekommen. Immerhin, es scheint,
das Militdr habe Fortschritte ge-
macht; frither hitte man verschie-
ben miissen. Denkste! Hatte peps
seinen WK werschieben konnen,
hdtte er niichstes Jahr nicht einmal
mehr einriicken miissen. So oder
so, lieber peps: Willkommen im
Kreis der Ausgemusterten!

Das kénnen wir uns nicht verknei-
fen: Auch heuer geniigt den Orga-
nisatoren des Festivals die Musik
nicht, die auf der Bithne gespielt
wird. Auch dieses Mal wird nam-
lich, kaum hat eine Band ihre In-
strumente weggelegt, von unbe-
kannter Hand irgendwelcher
Sound in die Halle gelegt. Schade.
So macht man jede Erinnerung an
das soeben Gehorte futsch. Und
das hat diese Musik gewiss nicht
notig. Also bitte um Ruhe in den
Pausen — damit man auch in Ruhe
reden kann.

Wir haben uns geschworen, kein
Wort iiber DAS Kind an Konzer-
ten zu schreiben. Ehrlich! Aber
gestern fiel uns auf, wie kinder-
freundlich das Jaxzfestival ist,
speedeten die kleinen Lieblinge
doch in der Beiz umher als wir’s
der Munot-Kinderspielplatz. So
weit, so gut. Aber das kleine Biib-
lein, das withrend drei Vierteln des
Konzerts von ZAP im Konzer-
traum herumrannte und aus-
schliesslich nur dann plapperte,
wenn ZAP mal nuhigere Tone
spielte — ja, dessen Eltern hitten
wir geme unsere Meinung gesagt.

Hildegard ha. Schwaninger
nnd Flaa D.E Maxwell

Der erste Abend des Jazzfestivals Schaffhausen war missig besucht

G'lanz und Elend von Konzepten

D.F. Der erste Abend des 5. Schafthauser Jazzfestivals war ge-

pragt von Konzeptmusik: ZAP mit TV-Serienmusik, Jean-

Frangois Bovards «La Compagnie d"Eustache» mit einer Kompo-

sition zu «Dr. Jeky!l and Mr. Hyde». Beide iiberzeugten, aber mit

Abstrichen.

Aus den Erfahrungen der lezten
Jahre klug geworden, haben die
Organisatoren und die Organi-
satorin des Schafthauser Jazzfes-
tivals dieses Jahr fiir den Mitt-
woch- und Donnerstagabend
bloss je zwei Sets vorgesehen.
Diese Beschriinkung auf weniger
tat gut. Der Mittwochabend je-
denfalls war mit ZAP und der
Westschweizer Blaserformation
«La Compagnie d’Eustache»
nicht nur zeitlich, sondern auch
in kiinstlerischer Hinsicht aus-
reichend programmiert. Der Ef-
feke der Ubersittigung der letz-
ten Jahre stellte sich diesmal
nicht ein.

ZAP: Der Versuchung nicht
ganz widerstanden

Mit ZAP eroffnete eine Band
das diesjahrige Festival, die sich
auf eigenwillige Weise mit der
musikalischen Tradition ausein-
andersetzt. Standards wurden
hier gespielt, Melodier, die vie-
len bekannt sind. Fir einmal
aber waren es nicht jene des
«Real Book», sondemn solche
aus der breiten Palette der Fern-
seh-Serien. Da war ploglich
«Tatort» auf der Biihne, da ga-
ben auf « Wir gwiinnt» vier Mu-
siker und nicht Mini Weber die
Antwort, da war Monty Pythons
Flying Circus zu Besuch in der
Kammgam. Das alles wurde na-
tirlich verfremdet, schrig, wit-
zig und eigenwillig arrangiert.
Dabei machte die Band nicht
nur deutlich, wie gut manche
dieser Kompositionen sind, wie
im Programmheft angemerkt

wurde. sondem sie untemahm

auch das Gegenteil. ZAP spielte
auch Stiicke, die miserabel sind
und aus kaum mehr als eine ba-
nale Folge von billigen Tonen
bestehen. Und fiir diese Kunst,
aus schlechtem Material gute
Musik zu machen, braucht’s
Mut.

Hans Feigenwinter, Philipp
Schaufelberger, Binz Oester
und Kaspar Rast haben das da-
mit verbundene Risiko zwar ge-
meistert, aber nicht glinzend.
Am besten war diese Band
dann, wenn das Material ver-
schwand, das diesen Stiicken
Pate stand, wenn die Band ihre
eigene Musik spielte. Dann
iiberzeugte vor allem der Pianist
Hans Feigenwinter, der wie kei-
ner sonst die Strukturen und
Motive auszudeuten wusste, die
da zur Verfiigung standen. Uber-
zeugend war auch die Musik des
Kontrabassisten Biénz Oester,
auch wenn er solistisch nicht
iiber alle Zweifel erhaben blieb.
Ahnliches gilt fir den Gitarri-
sten Philipp Schaufelberger. Vi-

rtuos selbstverstandlich auch er, #:

hitte er noch schriger in die
Saiten greifen diiffen. Man
kann es auch anders sagen: Da
hitte mehr Jaz und weniger
Rock gespielt werden diirffen —
auch wenn dafiir die Musik im-
mer mal wieder gehorig abfuhr.
Ganz der Verssuchung, auf
Verbliiffung zu machen, hat die
Band zudem auch nicht wider-
stehen kénnen. Vor allem im er-
sten Teil des Sets hat ZAP die
Kunst, den vollen Kitsch einer
Melodie zu zeigen und danach —
Effekt! — auf ihr diirftiges Skelett

zu reduzieren, etwas gar strapa-

PETER PFISTER

Nur manchmal
spektakular:
Jean-Francois
Bovard und sei
ne sCompagnie
d'Eustaches
am Mittwoch-
abend.

ziert. Viel mehr als belustigend
war das nicht, wenngleich auch
diese Stiicke, das muss betont
werden, technisch hervorra-
gend” arrangiert und gespielt

w uxden.
Dr. Jekyll: Langen

Auf fremdes Material bezogen
war auch der zweite Teil des
Abends, als Jean-Frangois Bo-
vard und «La Compagnie
d'Eustache» auf der Bithne wirk-
ten. Diese aus acht Blasern und
einem Schlagzeuger bestehende
westschweizer Formation brach-
te die musikalische Umsetzung
der Erzihlung «Dr. Jekyll and
Mr. Hyde», eine Erzihlung von

Robert Louis Stevenson. Sie .

fiihrte theatralische Elemente
und Musik zusammen zu einem
interessanten, aber nur phasen-
weise iiberzeugenden Auftrite.
Das Interessante vorneweg:
«Dr. Jekyll and Mr. Hydes fithr-
te fast schon demonstrativ vor,
muwelchen Tonen eine Formati-
on bestehend aus drei Posaunen,
drei Trompeten, einem Hom,

einer Tuba und einem Schlag-
zeug fahig ist. Hier waren zum
Teil hochst differenzierte Bla-
serarrangements zu héren, die
zwischen der Welt des Jazz und
der Klassik neue Horerlebnisse
moglich machten, die mitunter
von grosser Schonheit waren.
Besonders gelungen war das Zu-
sammenspiel dort, wo die Spal-
tung der Person von Dr. Jekyll/
Mr. Hyde in harmonisch oder
rhythmisch vertrackte, zum Teil
gegensitzliche Abliufe greifbar
gemacht wurde. Hier, in diesem
Wirbel von Tonen, war die
Schizophrenie dieser literari-
schen Figur witklich anwesend.
In solchen Passagen war auch
die Qualitit dieser Formation zu
spiiren, die die praktisch aus-
komponierte Vorlage von Jean-
Frangois Bovard mit hoher Pra-
zision spielte.

Dass das Set dennoch einen
zwiespiltigen Eindruck hinter-
liess, hat mehrere Griinde. Zum
einen war die theatralische Um-
sezung der Komposition &us-
serst unbeholfen. Was instru-
mental gespielt wurde, wurde
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szenisch ungebrochen umge-
setzt. Klartext: Hektische Passa-
gen illustrierten die Musiker da-
mit, dass sie rannten. Lustig war
da das wenigste, vielleicht pitto-
resk da und dort.

Aber das ist im Grunde ne-
bensichlich. Viel wichtiger: Die
Komposition von Bovard hat er-
hebliche Mingel. Sie weist, be-
sonders im zweiten Teil, Lingen
auf und lisst einen wahrnehm-
baren, dramaturgischen Bogen
vermissen; den der literarische
Text doch aufweist. Hier war, so-
gar noch fiir den, der den Text
Stcve_nscns kannte, der Ablauf
der Geschichte nicht nachvoll-
zichbar. Diese Musik ruderte
rund, lief, neben glanzvollen
Passagen, allzu oft nach demsel-
ben Muster ab.

Dadurch auch der Eindruck
der Langen. Symptomatisch da-
fiir war jener Moment, wo die
Musik stillehielt und das Publi-
kum, klatschend, nicht wusste,
ob jetzt Schluss sei. Immerhin:
Als dann wirklich Schluss war,

war der Applaus umso grosser.
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D.F.Der Donnerstag des Jazzf

Is stand im Zei der Pro-

jekte «Fifth Seasons und «Kleinzeit. Teilweise klassisch aus-

gebildete Musiker, die improvisierten, auf der einen Seite,

Rock- und Jazzmusiker, die streng konzertant spielten, auf der

anderen - gegensatzlicher hatte der Abend kaum sein kannen.

Der Musik der Formation «Fifth
Season», die seit einigen Wo-
chen unterwegs und an bisher
acht Konzerten aufgetreten ist,
ist nicht leicht beizukommen.
Man kann sagen: Hier wurde
wihrend fast eineinhalb Stun-
den frei improvisiert. Oder: Da
waren eine Japanerin, die Koto-
spielerin Kazue Sawai, und ein
Japaner, der Bassist Tetsu Sai-
toh, mit von der Partie. Oder:
Zwei Bassisten, ein Cellist, eine
Geige und so weiter, die sich
zum Teil schon vor dem Projekt
kannten. Aber eigentlich wird
man mit solchen Ausserlichkei-
ten dem musikalischen Ereignis,
das da stattgefunden hat, nicht
gerecht. Hier tauchten neue
Welten auf — eine fiinfte Jahres-
zeit eben.

_Um woudem noch kurz bei
Ausserem zu bleiben: Der Auf-
tritt des aus sechs Musikern und
einer Musikerin bestehenden
Ensembles war, so sehr es frei
spielte, dusserst gut abgewogen.
Nicht immer nimlich waren
alle Musiker akriv. Abwechs-
lungsweise im Duo, Trio oder in
anderer Zusammensetzung spie-
lend, schuf «Fifth Season» im-
mer wieder Raum fiir Tone, die
sonst nicht zu héren gewesen
wiren. Diese wechselnde An-
ordnung der Gruppenzusam-
mensetzung hat sich nicht zu-
leze deshalb empfohlen, weil
mit dem Sopransaxophon von
Michel Doneda den fiinf Saiten-
instrumenten ein Insorument
beigestellt war, das die anderen
Klinge nur zu rasch hitte er-
driicken kénnen. Es hat Mo-
mente gegeben, wo dies der Fall
war, wo Doneda, etwas allzu ak-
tiv, namentlich die Koto, dieses
hochsensible japanische Tradi-
rionsinstrument, zu erdriicken
drohte. Da genoss man jene Mo-
mente umso mehr, als sich Ka-

zue Sawai und Tetsu Saitoh zum
Duo zusammenfanden und
Klinge zu horen waren, die aus
einer anderen Welt zu stammen
schienen.

Abgesehen von solchen Klei-
nigkeiten hat diese Band sich
und ihrer Musik in einer Weise
Sorge getragen, die unsere ganze
Bewunderung verdient. Diese
Musik blieb immer erstaunlich
fein, sie war zugleich aber immer
auch sehr intensiv, fast flim-
memd vor Energie und von
grosser  korperlicher Prisenz.
Zum Greifen nahe war dies lez-
tere, als Tetsu Saitoh nicht mehr
zu seinem Kontrabass griff, son-
demn seine Hinde wie zwei auf-
geregte Vogel indie Luft flactern
liess. Das war nur scheinbar ver-
riickt — wie diese Musik iiber-
haupt nur scheinbar verriickt
war. Denn so sehr hier frei ge-
spielt wurde, so sehr gehorchten
alle Musiker doch inneren Re-
geln. Namentlich der Konwra-
bassist Barre Phillips strukcurier-
te mit grosser Souverdnitit, tat
immer wieder neue Wege auf,
gab Téne an, ohne dabei zu do-
minieren. Und die Musiker rea-
gierten mit derselben Wachheit,
prizise, mit grossem Einfalls-
reichrum und viel Geschmack.

Einzelnes hervorzuheben, ist
da beinghe ungerecht: Unver-
gesslich aber ein Duo der beiden
Bassisten Barre Phillips und
Tetsu Sairoh, das, wenn es nur
die Zeit erlaubt hirte, in alle
Ewigkeit spannend geblieben
wiire. Das Zusammenspiel der so
unterschiedlichen  musikali-
schen Welten entwachsenen
Musiker war dabei so innig, dass
sogar dieser Tabubruch méglich,
ja plausibel wurde: Phillips ging
einmal dem ohnehin bereits mit
zwei Bégen spielenden Saitoh
mit seinem eigenen Bogen kurz
an die Saiten. Es war, als ob hier
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Projekt Fifth Season (von iinks): Kazue Sawai, Hans Burgener, Martin Schitz, Tetsu Saitoh,
Barre Phillips, Alain Joule, Miche! Doneda.

eine Liebeserklirung formuliert
worden wire. Barre Phillips
kommentierte nach dem Kon-
zert lachend: «Saitoh fehlte ein-
fach ein dritter Bogen.»
Besonders erwihnen sollte
man vielleicht auch den Schlag-
zeuger Alain Joule, der stets die
Balance zu halten vermochrte,
die sein Instrument ihm zur Auf-
gabe gibt: Rhythmisch oder iiber
Gerdusche serzte er Akzente,
ohne zu dominieren oder gar zu
laut zu sein. Selbst die Ausnah-
men zu dieser Regel machte Jou-
le mit grossem Gespiir fiir den
Verlauf der Improvisation. Die-
ses Gespiir bewies er auch in an-
derer Hinsicht: Joule hatte sein
Schlagzeug mit viel Sinn fiir die
klanglichen Méglichkeiten die-
Formation

ser zusammenge—
stellt.

Fusion von

Rock und Jazz geglickt

Den zweiten Teil des Abends be-
stritt eine 15képfige Formation
mit dem Projekt «Kleinzeit»,
das als Rockoper anniherungs-
weise charakeerisiert werden
kann. «Kleinzeit» basiert auf ei-
nem literarischen Text und wur-
de vor einigen Jahren durch die
Ziircher Independent-Band

«No secrets in the Family» erst-
mals eingespielt. Diese Kompo-
sition wurde inzwischen in in-
tensiver Arbeit — das war dem
Konzert anzuhéren — zusammen
namentlich mit dem Saxopho-
nisten Urs Bléchlinger und
Christoph Baumann weiterent-
wickelt, sie beide bestens be-

kannte Jazzmusiker in der
Schweiz.

Das Resultat dieser emeuten
Auseinandersetzung mit

«Kleinzeit» konnte sich horen
lassen. Das gewiss nicht einfa-
che Armangement einer fiir eine
vierkopfige Rockband geschrie-
benen Musik fiir emn grosseres
Orchester ist ausserordentlich
gut gegliicke — fast besser noch
als in der urspriinglichen Auf-
nahme von «No secrets in the
Family». Rock und Jaz gingen
hier eine gleichberechtigte Ver-
bindung ein, die kaum einmal
aufgesezt oder gar gesucht
klang. Und dass die gut einein-
halbstiindige Komposition
nicht in sich zu drehen begann,
obwohl sie doch ganz eigenwil-
lig klang, darf an zustindiger
Stelle gerne als Kompliment ge-
nommen werden. Gut gespielt
wurde das schliesslich auch, und
das noch, wo die vertrackeesten
Rhythmen zu bewiltigen waren.

Abstriche muss sich dieses
Projekcdennoch gefallen lassen.
Ein unbedeutender: Die Dias
und Super-8-Filme wirkten tiber
weiteste Teile beliebig und wi-
ren zum Verstindnis gar nicht
nétig gewesen. Wichtiger: Die-
ser Komposition fehlt die Luft.
Sie ist undurchdringlich, ferrig
wie eine Wand, aseptisch wie
ein Krankenhaus. Das hat nicht
nur mit der Thematik dieser
Oper zu tun, die eine gewisse
Schwere besonders in  der
Rhythmik betonte — die bedriik-
kende Enge des Krankenhauses,
in das Kleinzeit eingeliefert
wird, thematisierend. Monu-

" mental wirk diese Musik vor al-

lem deshalb, weil hier praktisch
jeder Plawz fiir ein freieres Spiel
fehlt, das dieses Werk erst so
wirklich interessant machen
wiirde.

Wie gurt solche Riume gewe-
sen wiren, blitzte manchmal
auf, wenn Urs Blschlinger —
prakrisch nur er — zu einer leider
allzu kurzen Improvisation aus-
holen durfte. Hier wurde zu vie-
les festgelegt, auskomponiert. Es
kann sein, dass dies aus Angst
vor dem Scheitemn passierte.
Angesichts des ambitidsen Pro-
jekts ist das wiederum nur allzu
verstindlich.

RAOLF BAUMANN

Thomas Silvestri, dessen Crosso-
ver Quarret gestern abend spielte —
wie gut, das werden wir am Mon-
tag an dieser Stelle lesen (iibrigens
aus der Feder von John Wolf Bren-
nan, einem bekannten Jazzmusi-
ker der Schweizer Szene) —, hat es
geschafft. Nem, keine Auszeich-
rung dls Pianist steht thm ins
Haus, auch niche, weil er Weltmei-
ster im Jonglieren geworden wire,
sondern die CD, die CD hat er
geschafft. Rechrzeitig fiirs Jazzfesti-
val ist sie fertiggeworden, Titel
«Flying Ferry». Die Gestaltung
des Umschlags hat Lukas Bau-
mann ibernommen, Aufnahme-
technik Martin Pearson.

A propos Martin Pearson: Der
Mann von Radio DRS sorgt auch
dafiir, dass am Sonntag auf DRS3
von 22 bis 24 Uhr (Rubrik <Jax
special») die besten Momente des
Schaffhauser Jazgfestivals noch
emmal zu horen sind. Also hinhs-
ren, wer ein Konzert verpasst hat,
aber auch hinhéren, wer noch ein-

Ja, und dann diese bése Geschich-
te: Ein in Schaffhausen niche ginz-
lich unbekannter Mann hat sich
beim Putzen des WCs in der
Kammgam — das macht man hier
ja selber, weil Sparen so toll ist —
emen bosen Ausschlag geholt. Das
Bose daran ist weniger das, als die-
ses: Jetzt ist endlich bewiesen, dass
et sich bisher vor dem WC-Putzen
gedriickt hat. Au weia.

Trosten kann der gute Herr sich
vielleicht auch damit: Noch immer
sind eine grosse Anzahl von CDs
mit Aufnahmen des lerztjdhrigen
Jazfestivals zu haben. Der Ver-
kaufserlos gehe, weil inzwischen die
Unkosten fiir die Herstellung des
Tonsrégers gedeckt werden konn-
ten, zu hundert Prozent an ein im
ehemaligen Jugoslawien engagier-
tes Hilfswerk. Also, zugreifen!

Elsa D.F. Maxwell
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Schaffhausen

Kazue Sawai am Koto {oben), zu hé-
ren mit Barre Phillj
dagegen bei der

Der Drummer Jean Rochat als Verkérperung des «bésens Mr. Hyde (oben links). Das multimediale Projekt «Kleinzeits

mit Arrangeur Urs Bléchlinger am Bass-Saxophon (oben recht: Aufnahmen: Eric Bithrer

Von Blech- und anderen Lawinen
Schau der Gegensiitze am 5. Schaffhauser Jazzfestival

Viel musik gab's zum Auf-
takt des 5. Schaffitauser Jazzfesti-
vals in der Kammgarn: Die Genfer
«Compagnie d'Eustache» setzte
sich mit Stevensons Klassiker «Dr.
Jekyll & Mr. Hyde» ‘auseinander,
gar kein war das Pro-

amm um Barre Phillips' «Fiinfte
F;hreszeih. und eine weitere Ro-
Techniker um den
Ziircher Saxophonisten Urs Blich-

linger.

Dass der Beruf des Jazzmusikers
viel mehr mit dem Metier von Schau-
spielern zu tun hat als mit dem Hand-
werk traditioneller - Orchestermusi-
ker, wissen wir seit J.E, Berdts Gros-
sem Jazzbuch: persbnlicher Aus-
druck, Mimik und Bewegung — im
Symphonieorchester verpont — sind
viel ‘wichtiger als der «richtige,
wahres Klang des Instruments. Die
Genfer Gruppe um den Posaunisten
Jean-Frangois Bovard hat diesem Ha-
bitus eins draufgesetzt. Schon
der Aufmarsch auf die Bithne war be-
stes Theater, «weirdo», wie sie in San

Francisco sagen wiirden, eigenartig
misch

Die Homistin im wunderschénen
Abendkleid und ein Posaunist in
Schwarz setzten sich auf ein Kinder-
Rondell (ein Bléser-Lesley?), und los

ing es immer schon im Kreis herum
E]inass denen  nicht

wurde?). Ganz langsam fing es an, mit
Zischen und Fiepsen und Néseln aus
vielfiltigem Blech und von einem
Eaigenspielsnden Brummer. Dann
ommen langsam Tione, aus drei
Posaunen, drei Trompeten, Tuba und
Waldhorn; Eichendorffs Sturm im
Wald kommt in den Sinn, Wallungen
von Ténen und Klengfarben, warm
und spitz und voll und schrig steigert
sich der Chor zum’ vollvolumigen
Sturm. y

Meisterhafte Gegeniiberstellung

Das Opus thematisiert die Proble-
matik einer gespaltenen Persénlich-
keti, des «gutens Dr. Jekyll und des
«schlechten» Mr. Hyde, derjenige.
der sich versteckt, der unterdriickt
wird und das Bdse nach aussen proji-
ziert. Kurz: das Dramia eigentlich al-
ler sogenannt Normalen. Diese The-
matik wurde von Bovards Komposi-
tion meisterhaft umgesetzt, d Ge-
geniiberstellung von Stille und Be-
wegtheit, musikalisch wie optisch,
von leise und laut, von Solo und En-
semble, Komposition und Gruppen-
improvisation, warmen, fast heils-
armee-dhnlichen Blechkldngen und

«triimmligs.

schrillen Hornténen und Beckenge-
kreisch: ja, so sind wir doch alle!
Der Sound war blechlastig, natiir-
lich, das war ja Doch wie
vielfiltig Bl e tonen kénnen!
Die Genfer hsben urs hier einen
neuen Stil der Brassband-Musik vor-
gefilhrt. Auf die Linge allerdin,
wirkte die Komposition schwer, nicht
wer zu verstehen, sondern
schwermiitig, melancholisch, in die
Erde driickend. Und nach gut der
Hilfte des Konzerts war die Idee lang-
sam ausgelutscht, einzelne Zuhorer
en zu verschwinden, vielen
Zuhbrerinnen wurde es «too muchn,
Vielleicht wiirden dem Werk neben
Choral und Chaos, neben Tango und
Blisersonaten etwas Swing und et-
was Drive guttun — auch das gehért
doch zur Persénlichkeit.

Das Projekt «Fifth Season»

Kurt Tucholsky nannte die fiinfte
Jahreszeit den Moment zwischen spi-
tem Spatsommer und frithem Frith-
herbst, die Zeit, wo das Wachstum
vorbei, aber der Zerfall noch nicht be-
gonnen hat. Wie treffend fiir die Mu-
sik der Streicher um den Bassisten

Annette und Markus Schénholzer
withrend der Gesangspartien im Pro-
jekt «Kleinzeits, das am Donnerstag
zu héren war.

Barre Phillips! Und grosser hitte der
Gegensatz zur folgenden Komposi-
tion «Kleinzeits Zircher nicht
sein kénnen.

Einzige gbmachung bei «Fifth S&aa-
son» war die Zusammensetzung der
Instrumente in den einzelnen Pha-
sen, die verschiedenen Gmp‘giemn-
gen von zwei Kontrabéssen, Violine,
Cello, Perkussion, Sopransax und
Koto, eines seit etwa dreitausend Jah-
ren unverdnderten ferndstlichen Sai-
teninstruments, dhnlich einer Dino-
saurierzither. Das Ganze war ein un-
endliches Weben von Klingen und
Gerfiuschen zu einem fliessenden
A ’ elnﬁ . £ ol }_ ron A
aus Saﬁlenlandscﬁshen émd'?e’efnﬂct}s;
zustinden. Ein wogender pich,
auf dem nie eine Tinzerin tanzte. Nie

ing die «Post» ab, oder doch? Jetzt

t's, jetzt wird's dann bald, ach

g:x;n! Scmﬁ?ir sidnjd wir wieder am We-

. Hart e Erwartungen jener,
die schon vorher wissen, wie es

hen muss, wunderbar fiir jene, die

werden konnen wie die Kinder:

nichts erwarten, dafiir alles kriegen.

Multimediale Kleinzeit

Nein, um Zeit es im zweiten
Teil des Abends nicht. Kleinzeit ist
nimlich eine Romanfigur, die in Rus-
sell Hobans Geschichte <suf eine
Slapsticktour durch den Zeitgeist
unlf unseren hellen Wahnsinns geht,
wie es in einer Rezension hiess (Die
Zeit). «Wir bringen Sie sofort ins
Krankenhaus. Passt's- Ihnen mor-
gen?» fragte Dr. Pink. Und so befindet
sich unser Antiheld bald in der Kli-
nik, wo er mit allerhand Gegenstiin-

den zu kommunizieren t und
mit dem Tod iiber Gott und die Welt
plaudert. .

Zwolf Musi.kel;iinnen und Musiker,
ein Sprecher und Dias; Filmsequen-
zen und Beleuchtungstechniker pré-
sentierten hier ein villig durchkom-

oniertes Werk, in schnellen Szenen-
olgen, streng und unerbittlich wie
das Leben, vor allem das Leben in der
Klinik, was durch die weissen Arzte-
kittel noch unterstrichen wurde. Ist
denn das noch Jazz? Nein, das war
kein Jazz, kein Swing, kein Off-beat,
kein Sound, sondemn ein Orchester-
werk mit p tischem Inhalt,
eher Weill und Eisler vergleichbar -
bis auf ein paar wenige Solosequen-
zen von Sax und Posaune (Bravo,
Priska Walls!). Doch: Was ist Jazz?
«Jazz is not dead - it just smells
funnys, sagte einmal Altmeister
Frank Zappa. Wie schén, ein Jazz-
festival zu haben, wo man noch fra-
gen darf. Dani Leu
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Zuviel der Guten: Roberto Domeniconis B.L.o.B. wurden den hohen Erwar-
tungen nicht ganz gerecht.

2 0
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Ein vielversprechender Einstand: Thomas Silvestris Crossover Quartet mit
Christian Haag am Bass und Thomas Feurer am Altsax erdffnete am Freitag
die «Schaffhauser Nacht».

Okonomie und Verschwendung

Vielfdiltig vielversprechend: Die «Schaffhauser Nacht» am Jazzfestival

Das Interesse war gross, die Erwar-
tungen hoch, und letztlich hielt die
«Schaffhauser Nacht» der Band-
leader Thomas Silvesiri, Urs Rél-
lin und Roberto Domeniconi, was
sie versprach. Mehr noch: Der
Freitagabend war der vielfiltigste,
vielleicht gar vielversprechendste

des diesjdhrigen Jazzfestivals,
auch wenn — oder gerade weil —
nicht alles gelang.

Ein bisschen Lampenfieber schadet
manchmal nicht, Thomas Silvestris
Crossover Quartet hat die Unsicher-
heit vor dem ersten Auftritt jedenfalls
mehr befliigelt als behindert. Bis in
die Fingerspitzen gespannt wirkten
die vier in den ersten Minuten, aufge-
regt oder aufgekratzt, das war nicht
zu entscheiden. Jedenfalls lauerten
sie darauf, auf den fahrenden Zug zu
springen, und spitestens bei «Flying
Ferry», dem dritten Tune an diesem
Abend — und Titelstiick der soeben
erschienenen Crossover-CD —, waren
die Fidden gekniipft, trat die Intuition
an die Stelle der Aufmerksamkeit.
Jetzt verdnderte sich auch der Ton des
Pianos, der Anschlag wurde hirter,
der Sound durchsichtig, beinahe kri-
stallin. Die Band begann sich wohl-
zufiihlen, und der Mut, die Grenzen
der harmonischen und rhythmischen
Vorgaben zu iiberschreiten, wuchs
spiirbar. Damit stieg auch die Span-
nung, denn erst die vermeintlichen
Missténe und rhythmisch-rauhen
Ecken bewahren die Zuhé6rerinnen
und Zuhérer davor, die Doppelbodig-
keit von Thomas Silvestris Komposi-
tionen vor lauter geschliffen-wohlge-
falliger Schonheit zu iiberhdren. Und
da neben Thomas Silvestri auch der
dusserst agile Drummer José Cortés
immer mehr Fallen stellte, wurde der
von Anfang an hochstehende Auftritt
je ldnger, je besser.

Atemberaubende Energie

Ganz anders und schliesslich doch
ein bisschen dhnlich dann das zweite
‘Konzert des Abends: Statt rundem
Fusion-Jazz ein Trash-Jazz-Gewitter,
statt locker-leichten Altsax-Linien
eine iibersteuert-heulende Gitarre
und statt José Cortés filigranem Spiel
auf Becken und Toms ein Drum-
Sound, der an «brutaler Transpa-
renz» kaum zu iiberbieten ist. Schlag-
zeuger Oliver Schmid war es, der die
Gruppe Dead Zone unerbittlich vor-
wirtstrieb, mit einer Energie, die
manchmal fast den Atem raubte. Gi-
tarrist Urs Réllin und Sénger Bruno
Amstad brauchten sich da nur noch
geschickt in die Pausen und Leerstel-
len zu schleichen. Manchmal hatte
man gar das Gefiihl, mit dieser Rhyth-

Energiebiindel: Bassist Jan Schlegel
von Dead Zone.

mus-Maschine im Riicken kénnten
sie iiberhaupt nichts mehr falsch ma-
chen. :

Und doch: Auch sie brauchten
Zeit, um inmitten dieses oberflich-
lich ziemlich extrem ténenden Cock-
tails tatsdchlich die Grenzen der Rou-
tine zu iiberschreiten. Mehr als ein
Mal schafften sie es, und diese Mo-
mente gehorten zu den intensivsten
des ganzen Festivals.

Zuviel der Guten

Schliesslich der Aufiritt von Ro-
berto Domeniconis zwolfképfiger
Big-Band B.L.0.B., eingeleitet auf die
denkbar stillvollste Art, mit einem
wunderschénen Piano-Intro ndmlich.
Doch dann ein wenig Enttduschung:
Nicht wegen der Musik — durchwegs
sehr stimmungsvollen Kompositio-
nen — und auch nicht wegen der Mu-
siker, die zu den besten gehoren, die
man wihrend vier Tagen Jazzfestival
horen durfte. Enttduschung aber we-
gen des Konzepts: Das, was Roberto
Domeniconi am Freitag pridsentierte,
war fiir eine Big-Band ungeeignet:
Auf der Bithne stand jedenfalls ein
unglaubliches Potential an musikali-
schen Fertigkeiten so gut wie unge-
nutzt herum.

Die Musiker, allesamt nicht bloss
sattelfeste Handwerker, sondern Per-
sonlichkeiten mit gehérigen improvi-
satorischen Féhigkeiten langweilten
sich, weil sie nicht richtig gebraucht
wurden. Und so verlor die Musik
schliesslich die Ausstrahlung, die sie
eigentlich hitte haben kénnen. Doch
bleiben einige schéne Momente in Er-
innerung, die in kleinen Formationen
gespielten Passagen vor allem, das
«Domeniconi-Hiigle-Quartetts etwa,
das auch dem Bandleader selbst end-
lich den nétigen Raum zur Entfaltung
bot. Sandro Stoll



ROLF BAUMANN

Tommi Silve-
stri, Kompo-
nist und Pla-
nist aus
Schaffhau-
sen.

Jer «Schaffhauser Abend» am Jazz Festival

Suche nach den roten Fiden

Drei sehr unterschiedliche rote Fiden wurden am «Schafthau-

ser Abend» am Freitag auf der Kammgarn-Bilhne ausgelegt: von

drei hochst unterschiedlichen tritgonometrischen Punkten aus

wurde das Feld der zeitgendssischen Jazmusik vermessen

und erlaubteeine Standortbestimmung im Koordinatennetz der

aktuellen Spurensuche: einmal schlau, ainmal mutig, einmal

labyrinthisch-versponnen.

JOHN WOLF BRENNAN

Wie tot (oder lebendig) ist der
Jazz-Rock der 70ei-Jahre! Einen
recht erfolgreichen Wiederbele-
bungsversuch startete am Frei-
tagabend die erste Gruppe: mit
cinem schmissig-populiiren Ser
sorgte das «Crossover Quartet»
des Schaffhauser Pianisten und
Keyboarders Thomas Silvestri
mit dem Bassgitarristen Christi-
an Haag (ebenfalls aus Schaff-
hausen), dem Zarcher Alto-Sa-
xophonisten Thomas Feuer und

Rock der 70er-Jahre, an den
phrygisch-spanischen  Fusion-
Riffs von Chick Corea’s «Fri-
ends» beisplelsweise, ein Kon-
zept, das trotz seiner leichr ange-
staubten  Antiguiertheit von
dieser Band mit viel Spilelfreude,
groovigem Druck und sauber
cinstudierten Sax-Plano-Uniso-
no-Linien & la «Weather Re-
port= serviert wurde.

Der Gefahr, in seichten
«GRPw-Gewlssern 1u stranden,
entging die Band meistens
durch abwechslungsreiche Ar-

xophonist Thomas Feurer und
vor allem Thomas Silvestri am
Klavier ~dem  jazzrockigen
Sound-Teppich aufzusetzen
wussten, wobei einfachste Riffs
manchmal etwas gar lang ausge-
schlachtet wurden. Silvestris in-
spirierteste Soli entwickelten
sich in humeristischen Exkur-
sen, die in reizvollem Kontrast
aur zuriickhaltenden Rhythm
Section standen; Bass und
Schlagzeug hitten allerdings
auch ab und zu aus dieser Hin-
tergrundfunkeion  heraustreten
diirfen,

Fragen zur Band
Bewegten sich die ersten drei

Stiicke im Bereich des «Fusion
ab der Stanges, so war im vier-

**ten Stick der Wille 2u efgen-

sppligeeSaualvassririasle
vestri geschicke, neoromanti-
sche Klavier-Klischees & la Ri-
chard Claydermann in ilberra-
schenden  Wendungen  im
Wechsel mit impressionistisch
i

dem katalanischen Schlag

ger José Cortés aus Barcelona fir
einen  publikumswirksamen
Aufrake. Der rote Faden dieser
Gruppe orientiert sich am Jazz-

rang s (die Kompositio-
nen stammeen allesame aus der
Feder des Bandleaders), siffige
Fusion-Floskeln und einige soli-
stische Glanzlichter, die der Sa-

pit Piano-Passapen

gegenilber llen -
{iberhaupt wirkte die Gruppe im
Triospiel geschlossener, elgen-
stindiger. Sein schonstes Solo

gelang Silvestri iiber einem
Rock-Blues: monkisch verquer,
fein ziseliert, in wohldurchdach-
tem Aufbau.

Die Band lasst einige Fragen
offen: Weshalb zum Beispiel
sind die Soli nicht besser ver-
teilt? Weshalb die traditionelle
Rollenverteilung! Warum tber-
nimmt der Bass nie die Melodie-
stimme! Die {vom Publikum
herbeigeklatschte) Zugabe
«Dancing Scorpions», ein wun-
derschon  zihflissiger Reggae,
diente dann nochmals als Vehi-
kel fiir das stirkste Saxophon-
Solo des Sets: Thomas Feurer
brillierte mit einer sanbornisch-
feurigen Demonstration seines
Kénnens.

Klingender Sondermiill

Vom Singer Bruno Amstad et-
was launig als «Reise in die Re-
gion des Unerklirlichen» ange-
kiindigt und per Countdown ab
Cassettengerit eingeliutet, ze-
lebrierte die zweite Gruppe des
Abends, «Dead Zone» mit dem
Schaffhauser Girarristen Urs
Roéllin, dem Bassisten Jan Schle-
gel und dem Schlagzeuger Oli-
ver Schmid eine ganz anders ge-
artete Suche nach dem roten Fa-
den: da waren keine Leitplan-
ken, keine vorher ausgelegte
Richtschnur, da wurde in kol-
lektivem  aus-dem-Moment-
heraus-Spielen der Faden, so-
bald einer auftauchte, sofort
wieder aufgedroselt, elektro-
nisch verfremdet, dynamisch se-
ziert,

Leider stieg der Schwatzpegel
des Publikums linear und be-
stindig mit der (teilweise bra-
chialen) Bithnenlautstirke, was
derKonzentration des Gruppen-
Interplay (und der Prisenz des
Siingers) sichtlich schadete:
solch delikate Suche nach dem
roten Faden ist ungleich mehr
aufs Feedback des Zuhirers und
der Zuhorerin angewiesen als
die vergleichsweise «handlich
verpackten» Fusion-Kabinett-
stiickchen der ersten Gruppe.
Die zu Ton gewordene Industrie-
landschaft, die klingende Son-
dermiilldeponie (kurz nach Ab-
lauf der Halbwertszeit!) liess das

Publikum sichtlich cool — es
wanderte in Scharen in den Bei-
zenteil ab. In ihren spannend-
sten Momenten waren dies in-
tensive Debatten, die bewusst
das Risiko des Absturzes mirein-
kalkulierten: lirmiges Aneinan-
der vorbeireden, Frust, Einsam-
keit, Isolation, Autismus, Anal-
phabetismus.

Das schonste Solo

Es war schon weit nach Mitter-
nacht, als die dritte Gruppe mit
dem geheimnisvollen Namen
«B.L.O.B.» (The Blue Library of
Bubbles) die Bithne einnahm,
und zwar im wahrsten Sinne des
Wortes — die Big Band fiillte den
knappen Raum mit physischer
Prissenz: Lars Lindvall und Da-
vid Boato (Trompete), Andreas
Mittermayer und Giancarlo Gi-
annini (Posaune), Nathanael
Su und Rodrigo Botter Majo
(Alro-Saxophon), Ewald Hiigle
(Tenor-Sax), Giovanni Moltoni
(Gitarre), Mathew Garrison (E-
Bass), Norbert Pfammatter und
Namoru Sakata (Schlagzeug)
und der Band-Leader Roberto
Domeniconi (aus Neuhausen
am Rheinfall) am Klavier, der-
sich mit einem bluesig-schrigen
Intro ins erste, gross angelegte
Stick hineinschlich, das an-
fanglich ausgesprochen Anti-
Big-Band-missig  daherkam:
statt massivern Blech-Sound er-
klangen differenzierte, kleinréu-
mige Combo-Teile. David Boa-
to baute mit einem milesartig-
verhangenen, per Octavider
elektronisch verzerrten Trom-
peten-Solo einen grossen Span-
nungsraum auf, von Domenico-
ni sparsam begleiter und von
den iibrigen Blisern mit gut sit-
zenden Riffs angespornt. Trotz-
dem kam die Geschichte nicht
so recht in Fahrt: eine merkwiir-
dig eingeklemmre Posaunen-Li-
nié und ein viel zu langes Alto-
Sax-Solo hemmten den Lauf der
Dinge, der durch die schaurig-
schonen, seltsam eingedunkel-
ten Blisersitze ohnehin wenig
Drive entwickeln wollte.

Unm Viertel vor eins wurde das
Publikum vom schonsten Solo
des Freitagabends iiberrascht:
unbegleitet, rhapsodisch-ver-
triumt schraubte sich Gitarrist
Giovanni Moltoni in  stra-
tosphirische Hohen... so laby-
rinthisch-versponnen die
«B.L.O.B.»-Fiden auch manch-
mal ausufern mochten, Roberto
Domeniconi schien sie immer
wieder ganz gut im Griff zu ha-
ben, was der Big Band, zumin-
dest in Ansitzen, Profil und Ho-
mogenitit verlich,

Ausser Atem

Spiitestens wihrend dem zwei-
ten Konzert war der Rauchvor-
hang im Kammgam-Saal sodick
wie November-Nebel: Warum
eigentlich gilt fir Jazzkonzerte
nicht die gleiche Luftreinheit
wie fir klassische Anlisse? Sind
trinende Augen ein Alternativ-
Statussymbol? Grenzt sich so die
«alternative» von der «etablier-
ten» Kultur ab? Die Installation
einer Beltiftung wire sicher not-
wendig, aber = bis es soweit ist —
braucht es wirklich die morali-
sche Autoritit von Jazzgréssen
wie Bill Frisell oder John
McLaughlin, um an die Tole-
ranzgrenze der nichtrauchenden
Mehrheit zu erinnern?

JOHN WOLF BRENNAN LEBT ALS FREI(-
BCHAFFENDER KOMPONIST UND PIA-
NIST IN WEGGIS, VON IHM SIND 13 COS
ERSCHIENEN, ZULETZT «TEN ZENTEN-
CES- MIT DEM KONTRABASBISTEN DA



Blue Notes

«Musik reisst alle Mauern ein,
drum gibt es immer wieder was zu
tun», inserierte jeweils das Bauge-
schift Hofmann in der Festival-Pro-
grammzeitung. Dass Jazz auch stolze
120-Kilo-Brocken von athletischen
Minnern stiirzen kann, bewies Bau-
meister und KiK-Mann Ralph Hof-
mann am Samstag abend vor Kon-
zertbeginn, als er in der Kammgarn
den friedlichen Schlaf des Gerechten
schlief — trotz Sound-check-Getése
und Aufbau-Emsigkeit.

Nicht geschlafen hingegen hat
Soundingenieur Metin Demiral, als
Roberto Domeniconis B. L. O, B. ab-
mischte. Als er erfuhr, dass dieses
Konzert direkt auf Sendung ging,
wurde er so nervos, dass er den Blé-
sern mit dem Lautstirkenregler ein
wunderbares Tremolo bescherte und
alle seine Freunde um Valium an-
pumpte.

*

Apropos Domeniconi: So was kann
nur ihm passieren, diesem verspiel-
ten Triumer am Klavier. Verzweifelt
suchte er am Samstag nachmittag
nach einem gelben Couvert. Inhalt:
zehn «Borrominis» als zu verteilende
Musikergage. Allfillige Spenderin-
nen oder Finder mégen die Gabe bitte
an der Bahnhofstrasse 13 in Neuhau-
sen abgeben.

Unter rund achthundert Gésten am
diesjahrigen Jazzfestival auch viel
Prominenz: diverse Parlamentarie-
rinnen und Parlamentarier aus Stadt
und Land, Contempo-Prisidentin Ev
Haeny, Fernsehboss Thomas Moser,
Ex-GF-Stabschef und Prisident der
Industrievereinigung Ernst Hofmann,
die halbe Schfé?%auser Justitia, FCS-
Sekretir Matthias Leu, Schaffhau-
sens Finanzchef Thomas Jaguet und
massenhafi Heimweh-Schaffhauser.
Sie alle wiirden sich sicher herzlich
bedanken ob all der Attribute, mit de-
nen Kammgarnbenutzer von einer
primitiven Gegnerschaft in gewissen
Quartierbeizen bedacht worden sind,
zum  Beispiel = Drogensiichtige,
Schmierer, Staatsschmarotzer und
der feinen Ausdriicke mehr.

-

Jazz macht auch hungrig. Dieses
Gefiih]l bekam man iedenfaﬁs, wenn
man nach jedem Konzert ein ausge-
hungertes Publikum sich auf die ex-
quisiten Sandwichs in der Festival-
beiz stiirzen sah. Dies, obwohl auch
jedesmal ein iippiges Menii aus der
Meisterhand tfer Kammgarnkiiche
(Barbara Héberli und Andi Bossert)
angeboten wurde. Dani Leu

So schon also kann Jazz sein

Weltklasse-Musik zum Abschluss des 5. Schaffhauser Jazzfestivals

Nach einem erfreulichen Auftakt
mit «Terra Q» erwartete das Publi-
kum am Samstag abend eine Uber-
raschung mit Seltenheitswert: Das
«Thierry-Lang-Trio» bot Musik,
wie sie sonst nur an Festivals mit
klingenden Namen zu héren ist.
Guten, soliden Mainstream-Jazz
spielten die Opener dieses letzten Fe-
stival-Tages um den Tenorsaxophoni-
sten Christoph Grab. Eine einge-
spielte Band, homogen und aufeinan-
der eingehend, kernig-peppiger Ton
am Saxophon, in seiner Cleanheit ein
wenig an Jan Garbarek erinnernd, et-
was verhaltener das Piano, virtuos
und solides Handwerk beim Bass und
Schlagzeug — so etwa liesse sich diese
noch junge Gruppe beschreiben. Was
sie boten, war vielleicht nicht sehr
kreativ in ihrer kiinstlerischen Um-
setzung, dennoch wird dieses Kon-
zert in bester Erinnerung bleiben. Die
stiirksten Momente waren chne Zwei-
fel in den Balladen zu erleben, die
wahrscheinlich noch kraftvoller ge-
wirkt hitten, wenn sie nicht nur
«half-time», sondern wirklich im
langsamen Metrum gespielt worden
wiren. Ob die etwas gar zu brav wir-
kende Verhaltenheit der Band wohl
daher riihrte, dass die Aufnahmen
von Radio DRS fiir eine demnichst zu
erscheinende CD vorgesehen waren?

Wie im siebten Himmel

Nur fiinf Sekunden dauerte es, und
das Publikum in der Kammgarn war
verzaubert. Wer kennt denn schon
Thierry Lang? Nun, den rund zwei-
hundert Zuhérerinnen und Zuhé-
rern in diesem zweiten Set wird der
Name bestimmt noch lange im Ge-
déchtnis bleiben. Was dieser Pianist
mit seinen Kollegen Ivor Malherb am
Kontrabass und Marcel Papaux am
Schlagzeug darbot, war schlichtweg
unglaublich. Der Vergleich mit dem
legendéren «Modern Jazz Quartett»
ist hier durchaus angebracht.

Die Zeit stand still

Drei Musiker, die die Zeit stillste-
hen liessen, drei Menschen, die
spielten, als ob dieses ganze, wun-
derbar komplexe und fein veristelte
Kunstwerk aus einem einzigen gott-
lichen Instrument heraus gezaubert
worden wire. «Acht Jahre schon be-
steht diese Gruppe, seit drei Jahren
versuchen wir, sie nach Schaffhau-
sen zu holen, jetzt endlich hat es ge-
klappt», meinte vielversprechend
Festivalpromotor Hausi Naef vor
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Unumstrittener Hohepunkt des 5. Schaffhauser Jazzfestivals war der Auftritt des Pianisten Thierry Lang.

dem Konzert. Und tatsichlich: Ein
grosseres Geschenk hat die Kamm-
arn in ihren ganzen ehrwiirdigen
gundertzwanzig Jahren nie erhalten.

Gewagt und gewonnen

Musik beginnt dort, wo die Spra-
che aufhort, und so wére es denn bei-
nahe vermessen, hier noch herum-
deuteln und interpretieren zu wol-
len. Nur soviel mochte man den Da-
heimgebliebenen  zurufen: Wer
nichts wagt, gewinnt nichts! Diejeni-
gen, die am Samstag in der Kamm-
garn waren, haben etwas gewonnen,
das sie nicht so schnell wieder ver-

gessen werden: So schén kann Jazz .

sein!

A}

Groove und Chnorz

Was ist denn das eigentlich, dieser
vielzitierte «Groove»? «Groove ist,
wenn es so richtig abfihrt, wenn du
meinst, du tanzst, obwohl du sitzst»,
hat einmal ein Meister gesagt. Groo-
vig war sicher die Musik des
Thierry-Lang-Trios, da hat die Seele
getanzt! Wer jedoch den Groove
schon im Bandnamen deklariert, wie
die «Groove Connection» als letzt-
auftretende Gruppe am diesjihrigen
Jazzfestival, der tut nicht unbedingt
gut damit. «Groove, du bist umzin-
gelt, komm hervor», ging es mir
durch den Kopf, als ich mir das an-
horte.

Aufnahmen: Eric Biihrer

Damit soll nicht gesagt sein, diese
Jungs hitten ihre Sache schlecht ge-
macht — niemand hitte nach diesem
Konzert der Titanen gern auftreten
wollen... Doch ein wenig mehr Dy-
namik, ein bisschen weniger Laut-
stirke und vor allem ein wenig
Mehr-aufeinander-Eingehen im mu-
sikalischen Wechselspiel hitte hier
nicht geschadet. Vor allem dem — im
tibrigen technisch hervorragenden
Schlagzeuger mochte man diesen
Ratschlag geben. Dennoch: Ein wiir-
diger Abschluss des 5. Schaffhauser
Jazzfestivals, diese Mischung aus
sonnigem California und dampfen-
dem Liverpool.

Dani Leu
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In der Kuschelecke
des Schonklangs

Vier Nachte am 5. Jazz-Festival Schaffhausen

Was in der Nationalliga des Schwei-
zer Jazz derzeit liuft, erfihrt man
weder am widerborstigen taktlos-
Festival noch am stromlinienférmi-
gen Ziircher Jazz-Festival, weder in
Montreux noch in Willisau. Kein an-
deres Jazz-Festival ist so konsequent
schweizerisch wie dasjenige von
Schaffhausen. Provinziell ist es des-
wegen keineswegs.

M VON CHRISTIAN RENTSCH

Er wiirde an jedem Festival einen tadello-
sen Eindruck machen und ist dennoch
bisher, was Auftritte anbelangt, nicht
iber Schaffhausen hinausgekommen:
Der Pianist Thomas Silvestri spielt zu-
sammen mit dem jungen Altsaxophoni-
sten Thomas Feurer und der Rhythmus-
gruppe (Christian Haag, José Cortés)
einen wohlklingend melodiésen Main-
streamjazz in der Traditionslinie von Ho-
race Silver und Wynton Kelly iiber Herbie
Hancock zu Michel Camilo: relaxed,
swingend und virtuos, mit geschmackvol-
len Kompositionen und originellen har-
monischen Wendungen. Gewiss, Silvestri
ist kein Neuerer, kein risikoreicher Expe-
rimentator, aber er ist auch kein kompro-
misslerischer Wiederholungstiter und
Leistungsjazzer, cher einer, der zuriick-
schaut, sichtet und auswihlt aus dem Be-
stand der Jazzgeschichte und daraus
seine eigene Musik entwickelt,

Das gilt leider nicht in gleichem Mass
fiir die zweite Mainstream-Gruppe am
Freitag, gleichsam dem Schaffhauser-
Abend des Festivals. Der Schaffhauser
Roberto Domeniconi ist ein perfekt ge-
schulter Arrangeur und Komponist, die
meisten der elf mehrheitlich auslindi-
schen Mitmusiker seiner Small-Big-Band
The Blue Library Of Bubbles (B.L.O.B)
sind ebenfalls gut trainiert und in Form,
und dennoch: Das propere Handwerk
liberwiegt, kaum je zeigen sie so etwas
wie Spiellust, kommt Spielfreude auf, gar
Ausgelassenheit; die angelernte Routine
des Berklee-Studiums lihmt die Kreativi-
tdt der Finger und Képfe, und bei aller
technischen Brillanz kommt doch bald
ein wenig Langeweile auf.

Ein bisschen Apokalypse

Aber es gibt nicht bléss Mainstream in
Schaffhausen: Das Quartett Dead Zone
des Gitarristen Urs Rollin (mit dem
E-Bassisten Jan Schlegel, dem Schlag-
zeuger Oliver Schmid und dem Singer
Bruno Amstad), in Ziirich bekannt gewor-
den durch Konzerte in der Wohlgroth-

Fabrik, produziert eine diistere Endzeit-
musik, eine Mischung aus schwerem
Rock, Hip Hop und Geriuschhaftem,
Vom kaputten No-future-Klang her ein
eher vertrautes Idiom, iiberrascht die Mu-
sik vor allem durch die schon fast ver-
spielte Spontaneitit, mit der die Musiker
aufeinander reagieren, mit der sie Span-
nungsbdgen improvisieren. Das gibt der
Musik etwas ungewohnt Dynamisches,
fast Frisches, bringt Leben in die toten
Zonen. Ein Hoffnungsschimmer vor der
Apokalypse.

Die Dead Zone, das frei improvisie-
rende Septett Fifth Season des amerikani-
schen Bassisten Barre Phillips, dessen Su-
che nach neuen Kldngen und neuen Zu-
sammenklidngen wihrend zweier Stun-
den einfach nicht so richtig fiindig wer-
den wollte, und das Multimedia-Stiick
«Kleinzeit» von No Secret In The Family
(TA vom 19. 3.) blieben allerdings die ein-
zigen Gruppen, die sich aus der sicheren
Kuschelecke des Schénklangs heraus-
wagten. Schon fast penetrant schon war
das achtkopfige Bliserensemble (plus
Perkussionist) von Jean-Frangois Bovard,
die Compagnie d’Eustache, welche die
Geschichte von Dr. Jekyll and Mr. Hyde
musikalisch zu inszenieren versuchte,
Weitgehend auskomponierte Blisersitze
mit Ankldngen an die Barockmusik, und
von ferne grisste auch der Pate Mike
Westbrook. Nur gerade der Perkussionist
durfte hin und wieder einmal dagegenhal-
ten, querspielen, brachte so etwas Disso-
nanz und Reibung in die harmonische Sa-
che. Dr. Jekylls skrupelloses, hissliches
Alter ego Mr. Hyde suchte man in dieser
allzu glatten, schwelgerischen Musik ver-
gebens.

Weichgespﬁites Feuerwerk

Wenn schon Weichgespiiltes, dann
zeigte dies das Trio des Pianisten Thierry
Lang (mit Ivor Malherbe, Bass: Marcel
Papaux, Schlagzeug) als pianistisches
Feuerwerk. Sehr viel Eigenstindiges gibt
es allerdings nicht in dieser technisch
brillanten Musik; die perlenden Liufe, die
Eleganz der Melodien, die wogende Ak-
kordik, das perfekte Timing verdankt
Lang unverkennbar seinem Ubervater,
dem grossen Kanadier Oscar Peterson,

Dennoch: Etwas mehr Experimentier-
freudiges, mehr Ungewohntes, Gewagtes,
etwas weniger Nettes, Braves hiitte nicht
bloss dem Festival Ziindstoff und Span-
nung verliehen, sondern auch jene Seiten
der Schweizer Jazzszene etwas deutli-
cher hervorgekehrt, die an den tibrigen
Festivals der Schweiz noch weniger
Chance haben als in Schaffhausen.




