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Wennich’s nicht gewusst hitte, ich hitte gemerkt,
ich bin auf DRS3. Leicht haben die’s ja nicht, Jazz
auf einem Sender, dem kein Moment der Stille zu
schade ist, ihn nicht mit einem <jingle- vollzu-
stopfen wie einen Truthahn vor dem Weih-
- nachtsfest (zum Verzichtsind wir zu vollgefressen,
auch akustisch) - dachte ich, und liess Bill Frisells
<Have a little faith--Gitarrenschmalz alleine wei-
terschwimmern. Der verpackt die Dinge neu wie
Wein in eine Plastikflasche - zum Gliick befand ich
mich im Bett und konnte sofort weg und rein in
den Schlaf, den verdienten am Sonntagabend.

Natiirlich ist der Sender nicht schuld daran:
Aber meinst du, eine Woche spiiter sei’s mir besser
ergangen? -Plattentips-, verdammt, es fillt mir
nicht leicht damit zurechtzukommen, dass man
mir jetzt John Coltranes -Impressions- mit durch-
gehenden Schlagerzeuger-Schligen in die Ohren
stosst (ausgerechnet John Coltrane, denke ich) -
unterlegt mit wahllosen Ausschnitten aus einer
Rede von Martin Luther King, <Giant Step of New
York City- - ist alles freiwillig, schon recht, ich
horte ja mit Horen auch sofort auf. Habe mal
gelesen, dass betontrhythmische Musik besonders
bereits bestehende Massen anspreche und ent-
hemme- dasSchlagzeugalsInswrumentder Verblo-
dung, vorzugsweise im Disco-Zeitalter zu beniit-
zen, damit mache ich mich unméglich, aber hat's
nicht was, in den Krieg zieht man im Gleichschritt,
weg vom Krieg braucht’s keine Tambouren mehr.
Das wusste schon der Meistertrommler Heinrich

Kommerz

oder
Avantgarde

Von Dani Fleischmann

Heine. Er dichtete: <Monsieur Le Grand hat in
seinem Leben nie mehr getrommelt. Auch seine
Trommel hat nie mehr einen Ton von sich gege-
ben, sie sollte keinem Feinde der Freiheit zu einem
servilen Zapfenstreich dienen, ich hatte den letz-
ten, flehenden Blick Le Grands sehr gut verstan-
den, und zog den Degen aus meinem Stock und
zerstach die Trommel.-

Gewalt ist schon dabei, an diesem Umgang mit
dem Erbe. Ich weiss — die entscheidende Qualitit
der mitteleuropiischen Musiktradition ist ihre
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Wandlungsfihigkeit, kaum eine andere hat das
immer Neuere so hochgehalten wie sie und damit
fiir denLaufeiner rasanten Geschichte gesorgt (die
grossten Entwicklungsschritte hat diese Musik dort
gemacht, wosie gegen bestehende Regeln verstiess,
lese ich) - Fred Frith, gewiss ein unverdichtiger
Zeuge, hat mal gesagt, dass die meisten Impulse fiir
denJazz derzeit von jungen Rockmusikern kimen,
da sie ein unverhrampftes Verhiltnis zu anderen
Idiomen hiitten und erfreulich respektlos mit <art-
fremden- Zitaten spielten — gutgut — aber warum
konfrontiert man mich so prominent mit Rock
Punk New Wave, wenn man mir ein <Fabrikjazz--
Konzert zum Verzehr anpreist? «. . .spielt nicht das,
was die Industrie 'populire Musik' nennt; den-
noch greift er Elemente von Populirmusik auf,
insbesondere eine rockrhythmische Bewegungs-
energie. Fiir ihn war das eine bewusste Entschei-
dung, 'weil nun mal die Rockmusik eine bestimm- _
te Art von rhythmischer Kraft hervorgebracht hat,
die mir in bestimmten Zusammenh?ngen wichtig °
ist'-, leseichin einer -Fabrikzeitung-. Danke fiir die
Prizision, Kommerz und Avantgarde, dageht'sum
Millimeter (wie iiberall, wo’s dialektisch wird).Ich
mein das ganz ohne Ironie. Wenn’s nicht David
Moss wir, es wir ein Fall fiir Sonntagabend.




Vieles ist ja musikalischer Kolonialismus der-
zeit, Ausbeutung des Tradierten aus anderer Geo-
graphie und Epoche. Das hat auch Archie Shepp,
dieser Revolutionir des Jazz, kiirzlich gesagt. In der
WoZ las ich: <Die Tradition der Black Music ist fiir
mich mit Coltrane zu Ende gegangen. Was heute
lduft, ist aus meiner Sicht lediglich retrospektiv,
neoklassischund bourgeois.- Da wird es denn auch
kein Zufall sein, dass der Jazz sich zur Rockmusik
hinwendet in einer Zeit; wo die Rockmusik ein
bisschen auf Weltreise geht und fremde Idieme
nach Kriften exploitiert. Bob Dylans <Just like a
woman- in der Version

andere fiir die Musik ist Scheisse, wiirde Peter
Britzmann sagen. In einem Interview hat er mal
folgendes offenbart (und da liegt auch der Pfeffer-
hase dieser Fabel hier): <Ich hatte eine Geschichte
im Kopf, mein Leben lang, und das war Billie
Holliday, und die hatte eine Stimme, und ich finde,
ein Saxophon ist nicht viel mehrals eine Stimme -
eigentlich weniger. Da versuche ich hinzukom-
men, wo sie geendet hat. Das ist es eigentlich, was
mich interessiert - Sound, Person und Leben.» Der
Mann gibt nichts von sich als Gefiihle. Und dazu ein
Wort, das schrig (und darum so prominent) in

seiner Wortlandschaft

des 42jahrigen Frisell - steht: Person. Das Wort
das weckt Gefiihle wie «Vieles ist ia musikali- kommt von per-sonare,
damals, als uns die o T lateinisch so etwas wie
Gruppe -Exception- ih- scher Kolonialismus» hindurchtonen. Gross-

ren Klassik-Aufbriih

artigerweise. Denn das

darbot. <How would

you describe this music?-, soll der Amerikaner
nach einem Konzert in Ziirich gesagt haben. So
fragen Leute, denen man einen Witz erkldren muss.

Denn zu beschreiben gibt's hochstens Gefithle,
und das noch, die gesamte Literatur zehrt davon
(was sag ich, die ganze Kunst), nur unzureichend.
Kiirzlich sah ich mich daran erinnert, dass der Jazz
seine Urspriinge im Blues hat, und da fangt der
Kopf zu versagen, fangen die Gefiihle an. Alles

heisstnichts wenigerals
die radikale Wahrheit, dass wir nur sind, wenn wir
tonen. Das ist guter Grund fiir das Schaffhauser
Jazz-Festival.

Dani Fleischmann arbeitet als Redaktor bei
der «schaffhauser az».

Lukas Baumann

Die lustrationen in diesem Programmheft stam-
men vom Schafthauser Kiinstler Lukas Baumann.
Baumann fertigte die mit Ol getupften Bilder auf

unsere Bitte hin an und beteiligte sich auch an der

Gestaltung dieses Hefts. Einige der Illustrationen
werden am Festival ausgestellt und verkauft.

Lukas Baumann malt seit etwa acht Jahren
professionelt — damals begann er auch mit dem
improvisierenden Posaunen- und Gitarrenspiel.
Vielleicht ist das kein Zufall. Denn Baumann sieht
in seiner Malerei wie in der Musik das Spielerische
im Vordergrund. Er sagt: -Eigentlich gehen solche
Tlustrationen auf das gleiche Schaffensprinzip zu-
riick wie die improvisierte Musik. Beidesist 'instant
composing'.- Die Schwierigkeit dabei sei, leicht zn
bleiben, ohne belanglos zu sein, genug zu sagen,
aber rechtzeitig aufzuhdren. Uber Jazz sagt er: -Jazz
war fiir mich lange die wichtigste Musik. Ornette
Coleman, Miles Davis, Eric Dolphy - immer dort,
wodas Neueanfing, aber das Alte noch da war. Jetzt
interessiert mich praktisch nur noch die frei impro-
visierte Musik, Leute wie Werner Liidi, Giinter
Miiller, Stephan Wittwer.»
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sten, Trommler, Trompeter und andere Peter,
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Alsich zwanzig Jahre alt war und mir meine ersten
Sporen als Musiker in den Ziircher Dancings ab-
verdiente, war ich jedesmal beeindruckt vom
abendlichen Auflauf italienischer Gastarbeiter in
der Bahnhofshalle. Dieses Bild ist mir immer wie-
der vor Augen getreten, wenn ich den europii-
schen Jazz beschreiben sollte. Eher als vom euro-
piischen sollte ich vom nicht-amerikanischen Jazz
sprechen: Wir sind kulturelle Gastarbeiter in unse-
ren Lindern, in denen die Organisatoren der Jazz-
Szene und diejenigen, welche die Macht verkor-
pern, ihr Misstrauen uns gegeniiber eindringlich
spiirbar machen. Aufgrund der restriktiven Regeln
der amerikanischén Administration konnen wir
praktisch nie an grosseren Werken mitarbeiten
oder von besseren Entfaltungsmoglichkeiten pro-
fitieren, die es uns erlauben wiirden, eine interna-
tionale Karriere zu organisieren.

Aber, bitte sehr, versuchen Sie nicht, die minde-
ste Spur von Bitterkeit oder gar kulturellem Ras-
sismus aus meinen Aussagen herauszulesen, denn
in gewisser Hinsicht hat diese zwiespiltige Situati-
on die Entwicklung einer eher marginalen, aber
durch die Originalitiit ihrer musikalischen Konzep-
te bestechenden Szene favorisiert. Und sie hat die
Existenz zahlreicher -off--Konzertplitze und -Ver-
anstaltungen erméglicht, die es uns erlauben, eine
Musik zu entwickeln, die sich weniger um Business
dreht; hier fiihlt sich der Musiker eher als Kon-
zertierender denn als Unterhalter, was meines Er-
achtens das grosste Problem der amerikanischen
Musiker ist. Zu ihrem Bedauern spielen sie prak-
tisch nur in Restaurants und Bars. Abgesehen von
einigen Ausnahmen treibt die Arbeit an diesen
Orten die Musiker dazu, Musik als Teil der Ambiance
zu verstehen, die oft durch Gesprichsfetzen und
Bestecksklimpern iiberdeckt wird. Diese Situation
erleichtert das musikalische Schaffen kaum (ob-
schon man mir immer entgegenhalten kann, dass
Louis Armstrong und andere Genies gerade in
dieser Ambiance am kreativsten waren; — aber ich

Wir
kulturellen
Gast-
arbeiter

Von Daniel Humair

bin mir gar nicht so sicher, ob sie nicht andere
Bedingungen bevorzugt hitten).

Ich sprach zu Beginn dieses Textes von gros-
seren Werken und von Entfaltungsmaglichkeiten.
Ich mochte in der Tat unterstreichen, dass die
Schallplattenproduktionen -made in USA~ von
weltweiten Verteilungskanilenund einer Publizitit
profitieren, welche bedeutende Tourneen nach
sich ziehen und ein internationales Image aufzu-
bauen helfen. Das ist in Europa eher selten der Fall.

Setzen wir also auf unsere Mittel! Vergrossern
wir die Zahl der Treffen an den Festivals, die von
Leuten organisiert werden, welche ganz einfach
den kreativen Jazz feiern mochten, ohne Ein-
grenzung, ohne nationalen Paternalismus. Prakti-
zieren wir doch ohne Komplexe unseren -Mel-
tingpotismus-. Nutzen wirjeden Saal, jeden Garten,
jedes Museum oder jede private oder offentliche
Galerie aus, um Jazz live vorzufiihren. Holen wir.
uns in unserer Folklore, in unseren Gebriuchen
und Sitten und natiirlich auch bei Schopfern dieser
schonen Musik den Stoff, der es uns erlaubt, uns
wohltuend selber zu iiberraschen, spielend und
horend in uns aufrugehen, ohne jeden Komplex!

Wenn ein genialer Mechaniker aus Belgien das
Saxophon nicht hergestellt hitte, hitte -Birdie-
Charlie Parker wirklich alle seine Vogel fliegen
lassen konnen?

Daniel Humair, der Genfer Schiagzeuger,
hat mit vielen der grossten Jazzmusikern
zusammengespielt — Eric Dolphy, Bud
Powell, Freddie Hubbard. Humair hat auch
als Maler einen ausserordentlichen Ruf.
Zum Spass fragte er, welche Farbe sein
Beitrag fiir diese Programmzeitung haben
soll. Humair tritt am Mittwoch auf.
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Habe (wiedereinmal) im jugendlichen Leichtsinn
. viel zu schnell zugesagt, einen Beitrag fiir ein
Jazzfestival zu schreiben. Nun sitze ich hier am
Tisch (wenn Sie’s dann endlich lesen hoffentlich
nicht mehr) und zerraufe mir die wenigen noch
iibrig gebliebenen Haare ob der Frage, wie ein
solches Unterfangen dem Thema gemdss angegan-
gen werden konnte.

Wie wir's mit einem Einstieg, der eigentlich
nicht in Frage kommt? Zum Beispiel einer allge-
meinen Abhandlung iiber das Klavierspiel im Jazz,
welche, von einem lustigen Kameraschwenk iiber
spezifische Anschlagsprobleme auf verstimmten
Kiavieren gefolgt, schlussendlich mit voller Wucht
auf die zu betrachtende — dem <Geschiift- zu op-
fernde Kandidatin - zoomt und die zudem dem
Autor erlaubt, sich aus dem hingezauberten cine-
mascopischen Wunderwerk davonzuschleichen?
Oder wie wir's mit einem tollen Projektbeschrieb?
— Nein, das miissten schon Liidi oder Kniisel ma-
chen, die konnen das. Auch literarisch aufgebesser-
te curricula vitae sind von sehr begrenztem Inter-
esse; da die zu beschreibende Person noch keinen
Regenbogenpresse-VIP-Schein besitzt. Uber meine
schachtelsatzvirtuosen Literaturversuche wollen
wir schon gar nicht diskutieren, und dem Zentral-
friedhof von Wien habe ich auch nichts beizufiigen
(warleider nie dort). Sie sehen, esist nicht einfach.
Um Sie nicht linger mit meinem Geschwitz zu
nerven, schlage ich zur Not folgendes Vorgehen
VOr:

A. Zur Person (Dreiviertelportrait von links)

Gleich zu Anfang, beim Durchlesen der Biogra-
phie von Elena, wundere ich mich, dass es eine
quasi international gewaschene Frau mit Am-
bitionen so lange in der Schweiz aushilt. In Hol-
land (Leiden) geboren, mit ungarischem Namen
versehen (vielleicht gar nicht so
schlecht fiir den zukiinftigen Erfolg in
einem Markt, welcher gerne mit aller-
lei Exotica handelt?), in Kanada ge-
gerbt, inderSchweizlehr-und konzert-
und (?) solistendiplombeschlagen,
meisterkursgepriift und
workshopgeschidigt und zuguterletzt
noch kulturpreisgeehrt (Luzern! ja-
wohl!), taucht sie als energisch-selbst-
sichere, auchunendlich neugierigeund
vielseitig interessierte -Nervensiige-an
Workshops und Kursen in meinem
Blickfeld auf. Thre (in Jazzkreisen viel-
leicht doch noch immer nicht wie ge-
wiinscht verbreitete) Fahigkeit, en-
tropisch (in der Regel) iiber ungefihr
zehn Linien verteilte, schwarze Klekse
innerhalb niitzlicher Frist in horbare
Klanggebilde umzusetzen sowie ihre
auch nicht gerade alltigliche Gabe,
meist nicht allzu wohltemperiert ge-
stimmte, achtundachzig-tistige Stein-
zeitungeheuer so zu touchieren, dass
sie hochst zivilisierte Laute von sich
geben, — das beides also fithrte sicher
dazu, dass Elena Szirmai in Projekten
und Gruppen mit vielseitig offenen

Versuch
einer Anna-
herung an
eine Fach-
kollegin

Von Christoph Baumann

und interessierten Grenzgéingern wie Hans Kennel
zu hiren war (Mytha). Ihr impressionistisch an-
gehauchtes, warm-klares Klavierspiel ist mir da-
mals als erster Horeindruck hiingen geblieben.
Nebst ijhren  (im . iibrigen  sehr
erfolgreichen) Aktivititen im interpretierenden
Bereich (Sie sollten mal die Kritiken lesen - yeah!)
arbeitet sie als Theatermusikerin oder arrangiert
sié Chansons (szenisches Chanson-Programm Piaf/
Brel mit der luzerner Singerin Soraya Mekelleche).
Dazu kommen das obligate Herumstreunen und
Markieren in der (freien) Improszene (WIM) so-
wie das Anreissen von multimedialen Projekten
wie <Textund Musik zur Zeit-,<-Thomas Mejer- oder
das hier in Schaffhausen zu seiner Urauffithrung
gelangende -Ma'Na-. Mir selber fiel das Vergniigen
7u, sie zudem als schon fast militant sich fiir ihre
Sache einsetzende Organisatorin zu erleben. Voila!

Nicht ganz frei von Neid mdchte ich Sie darauf
hinweisen, dass es sich hier um eine Person han-
delt, welche, gut ausgebildet, unstillbar neugierig,
ganz schén hartndckig und selbstverstindlich ge-
niigend narzistisch in diesem von kultureller
Dauerbise gebeutelten Klima Wurzeln schligt und
wahrscheinlich bald so richtig aufbliiht...

An diesem Festival stellt sie ein fiir mich vom
Denkansatz her sehr faszinierendes Projekt vor,
welches in Zusammenarbeit mit ihrem Lebens-
partner Otmar Kramis entstanden ist (iibrigens
einer meiner Lieblingssaxofonisten; sein mit einer
leichten Prise Kenny Wheeler gewiirztes, sonst
kriftig in der Tradition eines Steve Coleman ste-
hendes Saxofonspiel hat schon in einigen Forma-
tionen das nitige Knistern bewirkt). -

Fiir mich spannend ist dieses mehrdimen-
sionale, mogliche Scheitern vor allem deshalb,
weil ich mir noch nicht ganz vorstellen kann, wie
eine uns doch eher fremde Thematik (ZEN) op-
tisch und akustisch so umgesetzt werden kann,




dass ein ergreifend neues Ganzes entsteht. Auf der
anderen Seite hege ich eigentlich keine Befiirch-
tungen das Musikalische betreffend - dieser
hochkaritig besetzte Mikrokosmos ldsst einiges
erwarten. Check it out!

B. Sind ein paar Fragen gestattet?

CB Was bringt dich dazu, aus dem Bereich der
Interpretation in den Bereich der Improvisation zu
wechseln?

ES Die Klangwelt der impressionistischen Mu-
sik, welche ich als Klassik-Interpretin hauptsich-
lich gespielt habe, ist sehr nahe beim Klangbild des
Jazz. Von da her ist mir der Wech-
sel nicht schwergefallen. Wie und
warum es genau dazu gekommen
ist, weiss ich allerdings nicht ge-
nau; ich denke aber, dass es mit
einem gewissen Uberdrussim klas-
sischen Konzertbetrieb zu tun hat.
Und damit, dass man als Interpretin
immer genau weiss, was kommt.

CB Hat sich deine Arbeits-
methode oder die Artzu Uben ver-
andert? .

ES Ja, wesentlich.

CB Inwiefern?

ES In der kiassischen Musik
wird man trainiert, den Willen des
Komponisten als oberstes Gebot
zubetrachten, Der Komponist wird
ueiner Art Uberich, welchem man
auf der Biihne nacheifert und das
dichnétigt, seine Intention irgend-
wie zu erfiillen. Solche Dinge be-
eindrucken mich heute weniger.
Es kann mir sogar passieren, dass
ich bei einem Debussy-Stiick acht
Takte auslasse. Trotz meiner Ab-
sicht, -werkgetreu- zu spielen, hat
sich der Mythos um die Komposmon gewandelt.

CB Kann man sagen, dass der -Materialcha-
rakter- eines Stiickes wichtiger wird als das <Hei-
ligtum~ Komposition?

ES Ja, unbedingt.

CB Ein Jazzmusiker iibt in der Regel Scales,
Licks und was weiss ich bis zum Wahnsinn. Er legt
sich ein eigentliches Materialreservoir an. Wie iibst
du? Paukst du Clichées der klassischen Musik und
wirfst sie dann quasi auf den <Impromarkt-?

ES Hahahah - we-

stark ausgeprigtes Atacca-Spiel, was sicher auch
mit einem hoheren Grundpegel dieser Musik zu tun
hat - ich erinnere zum Beispiel an BeBop-Gruppen
mit Schlagzeug.

ES In solchen Umfeldern wirst du mich kaum
einmal antreffen. Ich wiinsche mir, dass im Jazz
auch ein subtiles Spiel Platz hat, welches eine
differenzierte Klangestaltung zuldsst. Ich suche mir
natiirlich auch Leute aus, mit denen dies moglich
ist.

CB Jeder Jazzpianist ist es gewohnt, auf allen
moglichen Rocheln zu spielen. Wie gehst du damit
um?

ES Es ist mir vollig klar, dass ich nicht immer

einen Fliigel verlangen kann. Ich denke aber, dass
meine klassische Techik es mir erméglicht, nahezu
auf jedem Klavier klanglich etwas herauszuholen.
CB Wie siehst du deine Zukunft im Bereich der
improvisierten Musik? Siehst du eine Chance, gar
eine Marktliicke?
ES Wenn ich von einer Marktliicke ausgegan-
gen wiire, hiitte ich wohl kaum Musik studiert.
CB Was dringte dich denn zum Umsteigen?
Reine Spielfreude oder die Ambition, dich inner-
halb eines bestimmten

dernoch. Von einem In-
terpreten wird eigentlich
erwartet, dass er alle
Etiiden von Debussy

«lIch arbeite sehr nach
dem Gehor»

Umfeldes zu plazieren?
ESEs hat wohl damit
zu tun, dass ich mich in
der Klassik nie so richtig
wohl fiihite auf der Biih-

tiber Chopin plus Ton-
leitern iibt. Ich habe das
eigentlich nie gemacht. Ich bin in diesem Sinne
auch keine technische Virtuosin. Zudem fehlt mir
ein umfassendes theoretisches Wissen, wie es etwa
viele Jazzmusiker haben. Ich arbeite sehr nach dem
Gehor. Zugute kommt mir ein durch die klassische
Musik ausgeprigtes Formgefiihl. Meine innere
Horerwartung ist ganz stark durch diese Musik
geprigt.

CB Zum Anschlag: Jazzpianisten haben oft ein

ne. Das hat mit der At-
mosphre zu tun, mit dem Gefiihl, ein dressierter
Hund zu sein. Ich habe versucht, klassische Konzer-
te inanderem Rahmen zu spielen; meistens sind sie
aber an schlechten Instrumenten oder an der Er-
wartungshaltung des Publikums gescheitert. Jetzt
mache ich eine andere Art Musik, in einem Rah-
men, der mir mehr zusagt.
CB Wie stellst du dich dem Problem des spon-
tanen Zusammenspiels? Es ist ja sicher oft so; dass

die andern nicht immer das spielen, was du dir
denkst.

ES Nach so vielen Jahren Solochrampf ist dies
genau das, was ich suchte: die Auseinandersetzung
mit anderen Lenten. Es ist auch entlastend, nicht
alleine auf der Biihne zu stehen. Zugleich kenne ich
natiirlich dieses «dammi, chond’er eigentlich nod
lose?-

CB Also so etwas wie ein musikalischer Pausen-
platz nach der strengen klassischen Schule?

ES Nein, gar nicht; fiir mich ist das spontane
Zusammenspiel sehr schwierig, weil ich eben auch
eine starke solistische Neigung habe.

CB Siehst du eine Chance, dich in dieser Szene

als eigenstindige Stimme zu behaupten?

ES Ich habe das Gefiihl, das ich etwas Eigenes
in meinem Klavierspiel habe, ja. Das hat weniger
mitmeiner Technik zu tun als mit meiner Direktheit,
Gefithle auszutauschen. Ich glaube, ich habe etwas
zu bieten, was mich von anderen unterscheidet.
Ich denke, ich gehe nicht so einfach in der Masse
unter; da hilft mir meine durch meine Solisten-
titigkeit gesteigerte narzistische Veranlagung und
der Ehrgeiz, da vorne auf der Bithne zu stehen. Die
Frage, ob ich in dieser Szene einen Platz habe,
interessiert mich nicht. Das gilt ja auch fiir <Ma’'Na-;
es hat mich nie gekiimmert, ob iiberhaupt jemand
so etwas sehen will - ich wollte es einfach machen!

Christoph Baumann, der selber Pianist ist,
ist vor zwei Jahren in Schaffhausen mit
seinen «Latin Adventures» aufgetreten.
Baumann gilt als einer der besten Kenner
der improvisierenden Jazz-Szene der

Schweiz und leitet immer wieder entspre-

chende Kurse. Seit rund zwei Jahren ist er
zudem fiir die Veranstaltungsreihe «Jazz in
der Winkelwiese» in Ziirich zustédndig.

e R e A e e e



Unsere Kiiche ist nicht NAIV -
hochstens etwas ALTERNATIV.

HOTEL RESTAURANT

Hirschen Herblingen

zum Fondue-Plausch

Bourguignonne oder Chinoise
a diskretion 39.— pro Person

und viele feine Sachen mehr!
Von Mo — Sa tiglich ab 18.00 Uhr.

Ideal auch fiir Familienfeste
und preiswert iibernachten.

Soli im Jazz
sind die Gewiirze
beim Kochen

() ‘
‘Musikschule und Gitarrenfachgeschaft

Alles fiir die klassische Gitarre

} Noten
) Saiten
) Unterricht
) Reparaturservice
D giinstige Mietinstrumente

Y

Stadthausgasse 25

8200 Schaffhausen Tel. 058 25 15 15

Endlich an der Sonne...

Metin Demiral’s

Stadthausgasse 25
8200 Schaffhausen

Restauran? und Weinstube zur Kerze

Soun Cancerrod

TONSTUDIO

-

JACQUELINE

ist an die Ufer des Rheins, Fischerhauserstrasse 67,
umgezogen. Professionelle 24-Spur-Technik, Tageslicht und
Klangraume erfiillen jedes Musikers Triume.

HANDLUNG

Jazz-Geschichte
Jazz-Kultur

BRAUCHLI

Fiir weitere Informationen ruf mich an:

Jazz-Biographie

JAZZ

ATUR:-

«@Sum Gocerrmy

TONSTUDIO

N
PRODUIE

BEI
BERGA
am Fronwagplatz 13 8200 SCHAFFHAUSEN
8200 Schaffhausen TEL 0537257133

Tel. 053/25 41 44 / Fax 053/25 47 46

Phone: 053/25 8817

*kimmt sound kimmt froide (anatolisches Sprichwort, 12. Jh.)




, KUCHEN, INNENAUSBAU

&

ROTE FABRIK NEUNKIRCH

TEL. 053 / 61 39 57 SCHULSTRASSE 330

FLOCISOLATIONEN!

RESTAURANT ZUR BECKENBURG
ARIANE TROMPLER = RoGER WIDTMANN

E s s e n
und mehr...

Offtnungszelien:
Montag -
Donnerstag
9.00 bis 23.30 Uhr
Freltag
9.00 bls 0.30 Uhr
Samstag
18.00 bis 0.30 Uhr
Sonnitag
geschlossen

NEUSTADT 1 - 8200 SCHAFFHAUSEN - TELEFON: 053/244466

e 053/33 23 50
= Triillenbuck 76

= 8207 Schaffhausen
@
MUSIK BRICHT
ALLE MAUERN.
. @ DARUM GIBT’S AUCH

IMMER WAS ZU TUN.
UMBAUTEN MAURERARBEITEN

Achtung!

Profi-
Heim-
Hobbymusiker
Wir fiihren alles, was auf der Bihne

oder im Probelokal benétigt wird.
Gut gebaute Gitarren und Basse, Verstarker,

und vieles mehr.

Schau mal rein oder ruf mal an.

Musikhaus + Drummer Shop
Albert Dossenbach
Zentralstrasse 74
Neuhausen am Rheinfall
Tel. 053/22 78 85

Musikhaus B. Meister

Klavierbaver und -stimmer >
- Webergasse 33, 8200 Schafthausen, Telefon ©653/24 49 79

Pianissimo!

dynamische Keyboards, knallharte Drumsets, '



20.00

Michel Besson

<Mille Devises- - tausend Gesichter lautet der Titel
der ersten und bisher einzigen CD des West-

| schweizers Michel Besson. Das hat mit Miles Davis

* héchstens auf klanglicher Ebene etwas gemein-
sam. Die Musik des Genfer Akkordeonisten ist

. weder auf Miles Davis noch sonst auf einen be-

stimmten Stil festzulegen. Rap, Folk, Fusion, Jazz,
Chansons, Rock’'n'Roll — Michel Besson tanzt, zu-
mindest mit diesen Aufnahmen, auf vielen Hoch-
zeiten zugleich. Dabei bleibt er nicht gern alleine.
~ Besson spielt Musik, die, wie nur wenige an diesem
Festival, tanzbar sein diirfte. So voluminds und
phantastisch er mit dem Vienna Art Orchestra
letztes Jahr war, so leicht und frohlich-verspielt ist
+der Auftakt zum diesjihrigen Jazz-Festival. Besson
*alleine auf der Biihne, das ist wie ein Feuer unter
. freiem Himmel in der Sommernacht.

: Das mit den Hochzeiten darf man iibrigens
* wortlich nehmen. Michel Besson ist _einer jener
Musiker, die ihr Geld an Hochzeiten und in Beizen,
auf der Strasse und im Konzertsaal verdienen — ein
Musikant- ganz einfach. Seit seinem 18. Lebens-
" jahr spielt sich der 33jihrige Westschweizer so
durch das Leben, inzwischen ein selbstgebautes
© Solorepertoire von 40 Stunden im Gepiick. Uber
Besson heisst es: <Einmal soll er an einem Hochzeits-
fest 12 Stunden gespielt haben. Er wird nur in den
Pausen miide.»

Michel Besson ist, im Unterschied zu den mei-
sten -Stimmungskanonen- deutschschweizer Pri-
gung, auf der Hohe seines Instruments und unseres
Geschmacks. Mit einer unglaublich virtuosen Tech-
nik lotet er die Moglichkeiten der Handharmonika
mit jhrem 180 Tasten erst so richtig aus. Der
Hudigiggeler--Staub ist plotzlich weggeblasen; in
die Ohren fliesst zuweilen liebliche, zuweilen
kratzige Musik, schreit ein anarchistischer Urschrei
schlichter Klangmalerei entgegen. Dieses Instru-
ment hat tausend Gesichter — Besson, zuweilen
mitsingend, zeigt sie uns alle.
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Mittwoch

FREDERIC SUEUR

2130
Matthieu Michel Quintett

Matthieu Michel, keine Ahnung? Vielleicht doch.
Immerhin gastierte Michel letztes Jahr bereits in
Schafthausen, als Mitglied des Vienna Art Orchestras.
Damit weiss man wenig, zugegeben —aber immer-
hin schon, dass dieser Musiker als Instrumentalist
zur europiischen Elite gehort.

Der Bezug zum VAQ ist im iibrigen aber eher
irrefithrend. Mit dem Matthieu Michel Quintett er-
warten uns keine Eskapaden, keine Big Band
Arrangements 2 la Riiegg, sondern herrlich erfri-
schender, fein arrangierter Post-Bop-Jazz, der uns
nie alleine lisst, weil er schwierig- wiirde. Wenn
das Quintett die Musik macht, wie sie auf der CD
<Yves- zu finden ist (allerdings mit Piano anstatt
mit einer Gitarre), dann diirfen wir uns freuen.
Beziige zum Sound des John Coltrane-Quartetts
der frithen 60er Jahre sind da durchaus vorhanden
- in den Harmonien, der klassischen Chorus-Im-
provisation-Chorus-Struktur, der Besetzung.

Thre Qualitiit erhilt diese Musik nicht zuletzt
dank der kompositorischen Vorgaben, die in der
Regel auf Michels Arbeit zuriickgehen. Die auf der
CD zu findenden Stiicke iiberzeugen durch Reife
und, in ihrem Hang zur Ballade, Schonheit. Es
gehort zu den grossen Vorziigen dieser Aufnah-

23.00

«quatre»

Kehren wir den
Spiess doch einfach
um. Vor einem Jahr
verglichen wir die
Musik des Quartetts
von Michael Gass-
mann mit der von
«quatre-, diesmal
darf es umgekehrt
sein: <quatre-, eine
der renommierte-
sten Bands des Post-
Bop, gastiert in
Schafthausen. Hochdynamischer, hochvirtuoser,
nicht gerade einfacher Jazz ist angesagt, differen-
ziert bis in die letzte Note, zugleich aber auch
anarchisch - von derkollektiven bis zur solistischen

Improvisation, vom ausnotierten Chorus bis zur
Beinah-Free-Jazz-Invention.

Geprigt wird der Sound nicht zuletzt vom
sproden Trompetenklang Ravas. Dass dabei den-
noch keiner der vier Musiker im Vordergrund
steht, versteht sich von selbst — und gilt iibrigens
auch fiir die kompositorische Arbeit. Enrico Rava,
Franco d’Andrea, Jean-Francois Jenny-Clark und

. Daniel Humair gehérenjeder zu den herausragend-

sten Vertetern ihrer Sparte, deren musikalische
Biographien reihenweise Begegnungen mit den
Grossten des zeitgendssischen Jazz aufweisen. Da-
niel Humair, um ungerechterweise dennoch einen
einzelnen Musiker hervorzuheben, ist seit seinem
17. Altersjahr als professioneller Jazzmusiker titig
und lebt seit langem in Paris. Als <Rauhbein mit

men, dass sie dennoch nie kitschig werden. Dafiir "~ Herz- hat ihn Peter Biirli einmal bezeichnet, als ein

spiirt man zu viel von den Geschichten, die Ein-
gang in diese Kompositionen gefunden haben; ja
eigentlich sind das alles Geschichten, die uns da
erzihlt werden, traurige und schone.

Musiker, der auf jeden Fall alle Gruppen, bei denen
er Besen und Stdcke schwingt, seinen unverwech-
selbaren Stempel aufdriicke, den <extrem variablen
"Humair Sound'-.



20.00
Elena Szirmai

Ma'na> (Projekt)
Das Wort -Ma'na- stammt aus dem Indonesischen
und heisst - wenn sich denn solche Worte iiber-
hauptiibersetzen lassen - Sinn, Bedeutung. -Ma'na-,
das Mulitmediaprojekt von Elena Szirmai, in dem
neben der Musikerin und den Musikern ein Ton-
band, das Licht und ein Video eine Rolle spielen,
setzt Texte und Bilder aus dem Buch <Vom magi-
schen Kistchen- des japanischen Malers und Zen-
Buddhisten Hide Oshiro musikalisch und visuell
um. Mit der Tradition von Indonesien und der
dortigen, uralten Kultur der Gamelan-Musik in
Kontakt gekommen ist Elena Szirmai wihrend
eines siebenwochigen Aufenthalts im letzten Jahr.
Dass Szirmai so produktiv auf musikalische
Einfliisse reagiert, gehért zu ihren exklusiven Stir-
ken. Sie, die auf eine klassische Ausbildung als
Konzertpianistin und einige Jahre Tatigkeit in die-
sem Bereich zuriickblicken kann (Schwerpunkte
bilden impressionistische und zeitgendssische
Werke namentlich von Schweizer Komponisten),
hat sich stets fiir andere Bereiche offengehalten.

. Als Grenzgingerin hat die in Holland geborene

Schweizerin mit ungarischer Abstammung schon
mehrfach die Genreschranken iiberschritten - sei
es mit Hans Kennel und dessen Mytha Contempo-
rary Alphorn Orchestra, mit ihrem Partner Otmar
Kramis in einem -Jazz meets Classic-Projekt oder
als Arrangeurin fiir ein Piaf/Brel-Programm.
Grenziiberschreitungen sind denn auch mit
ihrem Projekt -Ma'na- zu erwarten. Darauf weist
nicht nur die Verwendung verschiedener kiinstle-
rischer Ausdrucksmittel hin, sondern auch die Aus-
wahl von Musikerinnen und Musikern, die in un-

- terschiedlichen Stilbereichen titig sind. Mit von

der Partie ist neben Elena Szirmai Lauren Newton,
die wohl wichtigste Vokalistin Europas. MitJacques
Widmer sitzt ein Mann am Schlagzeug, der ebenso
iiber Erfahrungen im Rock- wie im Jazzbereich

: oder der Improvisation verfiigt. Otmar Kramis

schliesslich, Mitglied der Formation «Six-Sax~, rea-
lisierte bereits diverse Projekte, so auch mit Heiner

‘Goebbels. Die komponierten Vorlagen von -Ma'na-

sind derZusammenarbeitzwischen ihmund Szirmai
entsprungen. Znihrem Projekt, das in Schaffhausen
seine Urauffithrung erlebt, schreibt Elena Szirmai:
<Bewusste Reduktion und Schlichtheit sowohl in
der Besetzung wie in der technischen Realisierung
dieses Projekts sind mir Bediirfnis - als Kontra-
punkt zur wachsenden Reiziiberflutung und
Veriusserung unserer Gesellschaft.»

2130 :

Herbie Kopf (Projekt)

An Einfliissen fiir diese Musik mangelt's nicht: fazz
ist natiirlich zu nennen, aber auch die Rhythmik
des Funk oder aus lateinamerikanischer Tradition.
Die Musik des Bassisten Herbie Kopfist so vielseitig
wie ihre Anspriiche universell sind. Wenn Kopf
seine Band -Lop-Sided- nennt, dann hat das erklir-
termassen damit zu tun, dass ihre Musik auf die
Umkehr und Mischung der sonst etwas fernab
agierenden Korperteile von Kopf und Bein abzielt.
Tanzmusikzum geflissentlichen Studium, mag man
formulieren. Der Entscheid fiir ein solches Pro-
gramm konnte, so mutmasst Kopf, damit zu tun
haben, dass er in der traditionellen Rolle des Bas-
sisten eher zur korperbetonten Groove-Musik nei-
ge, als Komponist aber die Subtilititen von Kunst-
Musik bevorzuge.

Wie auch immer: Welches Kopfs musikalische
Ambitionen sind, lisst sich seit neustem an seiner
CD ablesen und -héren: Hier sind, unter der Agide
des Bassisten, 17 Topmusiker versammelt und
bieten ein Programm, das nicht nur abwechslungs-
reich, sondern auch spannend in seiner wechseln-
den Instrumentierung anzuhdren ist. Kopf zeigt
sich hier als einfiihlsamer Komponist, dessen Par-
tituren die Akteure sparsam, aber umso wirkungs-
voller zum Zuge kommen lassen.

InSchafthausen wird Kopfmit fiinf Mitmusikern
auftreten, darunter die hier bestens bekannten
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Saxophonisten Nat Su (Duo mit Mike Kanan) und
Roland Philipp (Pregnant Snakes-). Die damit
gefundene Formation diirfte geniigend gross sein,
um das von Kopf fiir ein Grossorchester kompo-
nierte Material iiberhaupt spielen zu konnen, aber
auch genug klein, um den solistischen Beitrigen
und den gemeinsamen Improvisationen der erst-
klassigen Instrumentalisten Platz einzurdgumen. Man
darf auf dieses Konzert nicht zuletzt deshalb ge-
spannt sein, weil es sich hier wie im Falle von Elena
Szirmais <Ma'na- um eine Art Urauffiihrung han-
delt. Die sechs Musiker spielen — nach drei Probe-
tagen — in dieser Formation zum efsten Mal zusam-
men.
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20.00

Elena Szirmai <Ma'na»
(Projekt)

Elena Szirmai, piano
Otmar Kramis, saxes
Jacques Widmer, drums
Lauren Newton, vocals

Michel Besson

Michel Besson, accordéon

Matthieu Michel Quintett
Matthien Michel, trumpet,
fliigelhorn
Maurice Magnoni, saxes
Marc Erbetta, drums
Heiri Kinzig, bass
Jean-Philippe Zwahlen, guitar

—ne. Herbie Kopf
- (Projekt)
Herbie Kopf, bass
Nathanel Su, altsax
Roland Philipp, tenorsax
Jack Walrath, trumpet
Scott Amendola, drums
Mike del Ferro, piano

Daniel Humair, drums
Enrico Rava, trumpet

Jean-Frangois Jenny-Clark, bass
Franco d'Andrea, piano .

Wir danken fiir die Unterstiitzung 1000 Franken und mehr: Stadt Schaffhausen, Kanton Schaffhausen, PRO HELVETIA Schweizer Kulturstiftu
Kantonalbank, SUISA-Stiftung fiir Musik, «schaffhauser az». 100 bis 900 Franken: Contempo Schaffhausen, Schaffhauser Nachrichten, IWC
AG, Neuhausen, CONICA AG, Schaffhausen, Cilag AG, Schaffhausen. Sowie Dani Fleischmann, Lukas Baumann, Beat Griininger (Ubersetzunge
Fliigel des Musikhauses Meister. Ganz herzich danken wir auch allen Helferinnen und Helfern, die sich auch im vierten Jahr nicht lumpen lasse
Das Organisationskomitee: Hausi Naef, Monika Niederhauser, Urs Rollin in Zusammenarbeit mit KIK (Kultur in der Kammgam).

In der Kiiche konzertieren wieder Andi Bossert und Barbara Haberli. Ihr Angebot wird auch heuer international sein — und so abwechslungsre
Bar managen Ralph Hofmann und Ruedi Biieler. Ihr Programm ist traditionell bis progressiv und ebenfalls abwechslungsreich genug, um si
impressum: Herausgeber ist «schaffhauser az» in Zusammenarbeit mit dem Jazz-Festival. Redaktion: Dani Fleischmann. Gestaltung: Dani Fle
Tiiroffnung ist fiir Leute, die nicht warten wollen, um 18.00 Uhr. Sie kénnen S|c!| mit Bier und Wein iiber Wasser halten, bodelen ist anger:
Die Eintrittspreise sind so tief: Mittwoch 30, Donnerstag 25, Freitag 28 und Samstag 30 Franken. Ermissigung von 5 Franken gibt’s bei N:
Yorverkaufsstellen sind der tab tap, das Musikhaus Marcandella und das Musikhaus Saitensprung. Telefonreservationen nur fiir Leute, die

Schliesslich ein Hinweis auf das Programm von Radio DRS2, das die Daheimgebliebenen am Freitag, 14. Mai von 23.00 bis 01.00 Uhr mit e
des Sommers oder spiter im Radio {DRS2 oder DRS3) ausgestrahit.
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Fisch im Trio s
Donat Fisch, sax
Norbert Pfammatter, drums
Thomas Diirst, bass
Adrian T. Mears, posaune

& Strings
Daniel Schnyder, saxes
Alejandro Rutkauskas,
violin
Melitta Keller, violin
Jiirg Dihler, viola

o
g 20.00

Daniel Schnyder
;

Brotzmann, Lidi, Daniel Pezzotti,
Moholo violoncello

Peter Brotzmann, saxes 2130

Werner Liidi, saxes ’ ..

Louis Moholo, drums Mdslang und Guhl

] : . Norbert Moslang, geknackte &
23.00 | alltagselektronik
! John Voirol Andy Guhl, geknackte
i alltagselektronik

<Extra Ensemble- Knut Remond, percussion

John Voirol, saxes

Mark Huber, drums 23.00

Himi Himmerli, bass Bill s

x ; y Hart Quintett
AmicIauEw, gyt Billy Hart, drums

Walter Schmocker, bass
Harald Hirter, guitar
Antonio Farao, piano
Mike Sim, saxes

ftung, MIGROS Genossenschafts-Bund, SIG Schweizerische Industriegesellschaft, Neuhausen am Rheinfall, Georg Fischer +GF+, Schaffhausen, Schaffhauser
VC Intermational Watch Co AG, Schaffhausen, Genossenschaftliche Zentralbank, Giorgio Behr BDS Consulting AG, Schaffhausen, BMO Treuhand & Verwaltung
ngen), Tatjana Hauptmann (Plakat), Radio DRS, APG Aligemeine Plakatgeselischaft, Wolfensbherger AG, Druck Plakat. Die Kiinstler spielen auf dem Schimmel-
ssen und den Festivalbetrieb erst miglich machen, sowie jenen, die nicht miide werden, Jazz zu hiren und uns damit ermutigen, dieses Festival zu organisieren.

sreich, dass man sich problemlos an allen vier Abenden zu einem Essen einladen lassen kann, ob vegetarisch oder nicht. Die Festivalbeiz und die Konzertsaal-
 sich an allen Abenden damit zu verkostigen.

Fleischmann und Lukas Baumann. Inserate: Moni Niederhauser. Druck: «Rotaz AG». Schrift: Garamond ITC Condensed Book und Franclin Gothic Condensed..
eraten, die Kiiche weiss Bescheid. Wer weniger siichtig ist, kommt spiter, Tiir6ffnung fiir den Saal ist um 19.30 Uhr, die Konzerte beginnen piinktlich.
Nachweis einer Mangelsituation. Noch mehr sparen kann man mit dem Festivalpass, der fiir 75 Franken die Besitzerin oder den Besitzer wechselt.

lie dafiir folgende sieben Zahlen wihlen miissen: 053 25 07 62. _
t einer Live-Ubertragung vom Jazz-Festival verwthnt. Zudem werden wie bereits in den Vorjahren simtliche Konzerte des Jazz-Festivals irgendwann im Laufe




Freitag

20.00
Fisch im Trio
Diese Musik gibt nie auf.
HatSchnaufbisiiberden
letzten Takt hinaus. Mich -
erinnert’san eine Knack-
nuss, die wir brechen
und deren Teile wir
noch lange zusammen-
suchen. Auch fiir die Mu-
siker muss das so sein.
Manchmal hat man den
Eindruck, hier handle es
sichum ein moglichst freies und zugleich méglichst
feines Knacken von prignanten Themen, rhythmi-
schen Strukturen - sie zumeist aus der Feder von
Donat Fisch —, das dieses Trio mit jedem Stiick neu
auf sich nimmt. Leichte Kost resultiert daraus nicht.
Aber wie das bei Niissen so der Fall ist, ziemlich
proteinhaltige.
Das schmeckt
wie die Ge-
richte vonOr-
nette Cole-
man, dersich,
seine Mitmu-
siker und uns
mitebensola-
pidaren wie genialen Themen zu versorgen pfleg-
te. Esist naheliegend, dass sich auf der CD des Trios
von DonatFisch (<Toys~) das Coleman-Stiick <Hap-
py House- findet, das iibrigens Fischs ganze
Virtuositit als Saxophonist zum Leuchten bringt.
Wer allerdings meint, sich an diesen Knack-
niissen vollfressen zu konnen, tauscht sich. Be-
schrinkung ist das Prinzip dieser Musik, Konzen-
tration ihre Tugend, Schlankheit ihre Form. Zu-
riickhaltung signalisiert schon die Besetzung der
Band, die (mit Ausnahme
desPosaunisten AdrianT.
Mears, derin Schaffhausen
zusitzlich mit von der Par-
tie sein wird) nuriiberein
einziges Melodieinstru-
ment verfiigt. Da ist alles |
transparent, findet sich
kein Fiillmaterial. Nament-
lich Donat Fisch hat als
Solist und Improvisator
viel zu viel zu sagen, um
nicht mit seiner Rhythm-Section alleine auf die
Biihne stehen und mit ihr kommunizieren zu kon-
nen. Man darf nur mit umso grosserer Spannung
erwarten, wie sich Mears in diese Konstellation
einfiigen wird.

$

21.30
Lidi, Brotzmann, Moholo

In meinem Leben habe ich bisher zwei Konzerte
von Werner Liidi gehort, und beide waren missig.
Das hing mit den Umstéinden zusammen - einmal
war der -Blaue Hirsch- zu miide, einmal ein Séinger
namens Daniel Mouthon so peinlich, dass ich mich
nicht einmal um die Fra-
ge kimmern mag, ob
ich seinen Namen rich-
tig geschrieben hab.

Und dennoch freue
ichmich wahnsinnig auf
dasKonzertdieses Trios.
Lidi-Br6étzmann-Mo-
holo, das verbiirgt fiir
Echtheit, Intensitit. Die
Haltung, die hinter die-
ser Musik steht, ist ihr
entscheidendes Signum. Peter Riiedi hat sie vor
einigen Jahren so trefflich auf den Punkt gebracht,
das man ruhig lange zitieren darf. <Werner Liidi,
1936, und Peter Brotzmann, Jahrgang 1941, sind
beide Viter dessen, was in den sechziger Jahren als
Ausbruch aus den Sackgassen der Thema-Solo-
Thema-Routine dieletzte wirkliche Rebellion einer
Avantgarde war. (...) Dass beide Saxophonisten,
der eine auf dem Alto, der andere auf dem Tenor,
Autodidakten waren, ist kein Zufall. Das Raffine-
ment, die extreme Aus-
weitung aller Aus-
drucksmittel auf ihren
Hornern (bis zur Per-
kussion der Klappenge-
riusche) ist das Gegen-
teil von akademischer
Artistik, obwohl es ar-
tistisch auch ist. Der Be-
griff 'Free Jazz', der der
frei improvisierten Mu-
sik damals flugs an-
geheftet wurde (...), bedeutete fiir die am Anfang
weitherum verstorten Fans vor allem Anarchie
und Vitalismus, Publikumsbeschimpfung, 'die Sau
rauslassen', jedenfalls, je nach Standpunkt, eine
entweder 'tierisch gute' oder eine saumissige
Regression von der Kultur zum Urlaut. 'Ich erinne-
re mich an einen Abend in Diisseldorf', sagte
Brotzmann einmal, 'an dem zum Schiuss nur noch
Werner Liidi und ich auf der Biihne standen. Alle
andern hatte das Entsetzen ergriffen. (...)'

(...) Diese Musik transportiert Zorn, Wider-
stand, Insistenz. Sie enthilt jede Menge von Zwei-
kimpfen und Balgereien und Selbstbehauptungen.
(...) Aber sie ist, diese Musik, immer wieder auch
sehr behutsam, ja zdrtlich. Sie denkt in Kontrasten.
Neben dem Gravititischen und der ungebirdigen
Expression (beide sind sie Saxophonisten mit viel
'Korper', beide lieben sie auch die tiefen Lagen,
manchmal ist Liidis Alt schwer vom Tenor zu
unterscheiden) unterhalten sie sich am andern
Ende ihrer Welt in serenstem Pianissimo, sozusa-
gen mit Engelszungen.»
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23.00

John Voirol

<Extra Ensemble-

<Das John Voirol 'Extra Ensemble’ gehort ohne
Zweifel zu den interessantesten akutellen Forma-
tionen-. - Der Selbstdeklaration der drei Schweizer
John Voirol, Mark Huber und Himi Himmerli
sowie des Schweden Arne Lothmann fehlt es nicht
anSelbstbewusstsein. Miteinigem Recht, auch wenn
nihere Angaben auf eine Szene oder sonst ein
Referenzobjektunterbleiben. Vielleicht geschah das
auch bewusst. Denn dem John Voirol <Extra En-
semble~ fehlt in der Tat der eindeutige Bezug zu
einer bestimmten Musiktradition. Seine Musik zeich-

netsich vielmehr durch einen ausgeprégten Gestus
des Suchens, des Probierens aus, der vielfiltigste
Beziige zur europiischen, aber etwa auch arabi-
schen oder afrikanischen Musiktradition entdek-
ken Hsst. )
Nicht zuletzt zeichnet diese Musik eine hohe
Intensitit aus, die ihre Hohepunkte in den Saxo-
phon-Ausfliigen desDave Liebmann-SchiilersJohn
Voirol findet. Der schwedische Gitarrist Arne
Lothmann sorgt seinerseits immer wieder fiir Ab-
stecher in die Jazz-Rock-Welt und die Gefilde einer
sproden Klangbildnerei, wie wir sie von etlichen

- nordeuropdischen Jazz-Musikern her kennen. Mit

diesem eigenstindigen harmonischen Konzept
ausgestattet, das konventionell jazzig und experi-
mentell zugleich daherkommt und eine Synthese
von Kleinformations- und orchestralen Satz-
techniken versucht, prisentieren die vier Musiker -
Musik, die kaum einmal gleich tont und darum
besondere Spannung verspricht.

>



20.00

Daniel Schnyder & Strings

Vorurteile sind da, um mit ihnen zu brechen. Ein
gelufiges Vorurteil besagt, dass ein Streichquartett
in Klassischer Zusammensetzung mit Jazz nicht zu
kombinieren sei. Ein anderes, dass Jazzmusik sich
auf die klassischen Arrangement-Techniken zum
Beispiel von Charles Mingus oder Gil Evans
beschrinken habe. Daniel Schnyder bricht mit
beiden - ohne freilich die Beziige zu den virulenten
Traditionen zu verleugnen — und lotet aus, wohin
vier Streicher mit einem Saxophon, beides die
wohl reprisentativsten Instrumente ihrer Sparten,
reisen konnen. Eingeschliffene Pfade gibt es da
keine, hochstens so etwas wie Erinnerungen, Mo-
mente des Wiedererkennens. Anlisslich des Fe-
stivals <Incident In Jazz- notierte Peter Biirli: <Wie
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verdndernsich Klanglichkeitund Agenik der einen
musikalischen Sprache, wenn gewisse Strukturele-
mente quasi ins andere Lager transformiert wer-
den? Konkret: Der Ziircher Komponist und Saxo-
phonist Daniel Schnyder liess in seinen Stiicken fiir
Streicherquartett und Sopransaxophon drei
Streicher blasersatzartige Riffs spielen.»

Mit diesem Konzept wird Daniel Schnyderauch
in Schaffhausen auftreten. Schnyder, der immer
wieder auch klassische Werke komponiert, zielt
auf eine Musik, die sich wohl an den Hauptwerken
- der abendlindischen Musik orientiert, aber zu-
gleich die vor allem im rhythmischen Bereich
erfolgten Impulse des Jazz aufnimmt. Dem ent-
spricht, dass Schnyder die Streichersitze in der
Regel ausgeschrieben hat, selber aber mit seinem
Saxophon zumeist improvisiert. Die daraus entste-
hende klangliche Mischung ergibt immer wieder
Ausserst wohlklingende, zuweilensehr diinnhAutige
" Klanggebilde, die kein unaufmerksames Publikum
ertragen.
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21.30

Méslang und Guhl

:Was geht ihr raus aus dem Konzert? Glaubt ihr,

draussen auf der Strassé findet ihr Besseres? Glaubt
ihr, die Autoschlange tone schoner? Glaubt ihr, die
klingelnde Kasse habe eine andere Asthetik? Ist
dies nicht die Halle, in der einst Maschinen stampf-
ten, die diesem Gebdude den Namen gaben?

Jadoch. Aber einfach machen es uns Norbert
Moslang, Andy Guhl und der Perkussionist Knut
Remond mit ihrer Darbietung nicht. Klar, eine
passendere Musik findet sich fiir die Fabrikhalle der
Kammgar, der wir so vieles verdanken, nicht so
schnell - da tont und kracht es rhythmisch, da
rumpelt es, knirschen elektrische Kontakte, rattern
Stromstdsse einander entgegen, koppeln Blitze
quer, eine Kakophonie, wie wir sie noch nie gehort
haben. Aber leicht goutierbar ist diese Musik den-
noch nicht gerade.

Sagte einer Musik? Ralph Hug, bestens ausge-
wiesener Kenner von Moslang/Guhl, sprach ein-
mal von <Gerduschskulpturen-. Das ist besser. Weil
es keine falschen Erwartungen weckt. An dieses
Konzert muss man hin wie ein Kind, das eine
Baustelle auf dem Siedepunkt der Arbeiten be-

sucht. Da gibt es ebenso viel zu horen wie zu sehen.

Der Lirm von Méslang und Guhl, dramatisch zuge-
spitzt durch die meist einer Konzertpauke ent-
stammenden Trommelschléige von Knut Remond,
muss neugierig machen, auch visuell. Sonst schafft
man dieses Konzert nicht. Wen nicht wunder-
nimmt, was Moslang/Guhl mit einenr Tisch voll
von Billigelektronik an Geriuschkombinationen
und -strukturen so alles herstellen konnen, der
gehtbesser gar nicht hin. Der sucht, man kann sich
einen grosseren Gegensatz kaum vorstellen, nach
dem Konzert von Schnyder & Strings schleunig das
Weite.

Man muss sich der Asthetik von Méslang/Guhl
stellen, nicht nur aus Neugierde. Denn die drei
Musiker auf der Bithne treiben die europiische
Musikentwicklung mit einer Radikalitzit weiter (und
vielleicht zuende), die alleine schon Dankbarkeit
erheischt. Und sie sind im iibrigen dusserst phanta-
sievolle Gerduschproduzenten, die tatsichlich, hat
man sich erst einmal in die vollig fremde Tonwelt
eingehort, fiir so etwas wie Erlebnisse dsthetischen
Wohlklangs sorgen kénnen.

23.00 ‘

Billy Hart Ban

Wundertiite. Uber die Billy Hart Band kriegt man
nichts raus. In den USA gibt's zwar eine Billy Hart
Band, aber die ist, abgesehen vom Meister am
Schlagzeug selbst, mit der Formation, die in Schaff-
hausen auftritt, nicht identisch und somit nicht zu
vergleichen. Der Bassist Walter Schmocker, der fiir
Hart eine europiische Band zusammengestellt hat,
die am 11. Mai fiir eine zweiwdchige Tournee
aufbricht, erklirt: -Diese Band spielt das erste Mal
indieser Zusammensetzung.~ Der Auftrittin Schaff-
hausen ist ungefihr der fiinfte.

Walter Schmocker verrit nicht, was daraus
wird. Das macht er aus Prinzip. <Die Journalisten
fragen immer: 'Was macht ihr fiir Musik?' Meine
Antwort ist: Jazz'. Wenn ich sage 'modern Jazz',
dann riecht das fiir die einen nach Free-Jazz, wih-
rend es die anderen antiquiert finden. Also sage ich
einfach 'Jazz'. Ich mag nicht, wenn man dafiir neue
Worter erfindet. Im Jazz hat alles Platz.» Das lsst
traditionell gebaute Stiicke erwarten, aber auch
freiere. Das Material stammt in der Mehrheit von
Billy Hart.

Billy Hart gehort zu den wichtigsten Schlagzeu-
gern des zeitgendssischen Jazz. Hart hat mit so
berithmten und unterschiedlichen Personlichkei-
ten zusammengespielt wie: Miles Davis (<On the
corner-), Herbie Hancock (Headhunter: -Sextant-,
«Crossings-, Mwandishi-), McCoy Tyner, Stan Getz,
David Liebmann, Didier Lockwood und so weiter.
Walter Schmocker, einer der renommiertesten
Schweizer Bassisten, hat ihm mit Harald Haerter
(eristam Schaffhauser Jazz-Festival vor dreiJahren
mit <Pregnant Snakes- aufgetreten), Mike Sim und
Antonio Farao phantastische junge Musiker an die
Seite gestellt. :
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aber ein ganzes Leben

Musik horen kdnnten Sie

mit dem Strom, den wir bei
Ihrer Heizungspumpe spa-
ren wollen.

(Damit verschwinden auch die
den Musikgenuss stdrenden
Pumpengeradusche. Laden Sie
uns zu einem unverbindlichen
Sound-Check ein, wo wir

alle Ihre Energiespar- und
Luftreinhalte-Mdglichkeiten
messen und besprechen’
kdnnen.)
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Ich bin gebeten worden, ein paar Worte an dich zu
richten. Ich komme dieser Bitte gerne nach, ergibt

sich so doch die Moglichkeit, ein paar Dinge loszu- -

werden, und dies erst noch in der Gewissheit, dass
dusie nichtmitkriegst, weil duso ein Zengs eh nicht
liest, denn <woriiber man nicht reden kann, man
schweigen soll- (Wittgenstein Lisst griissen).

In den dreissig Jahren, in denen du fiir eine
Musik einstehst, der noch immer die mir richtig
scheinende Definition fehlt, ist zwar einiges in
" Bewegung geraten. Allein die Musik selbst hat
kaum etwas bewegt. Sie ist noch immer die Musik
einer Minderheit fiir eine Minderheit. Das st gut so.
So haben wir weiter Grund zusammenzustehen
und uns zu bestirken in der Gewissheit, einer raren
Spezies anzugehoren: den letzten Helden der Zivi-
lisation.

Lach nicht. Wir gehoren deshalb zu den letzten
Helden der Zivilisation, weil wir wahr sind. Weil
wahr ist, was bei uns auf der Biihne abgeht. Wir
machenunsund den andern nichts vor. Wenn man
schlechtdraufist, ist das wahr. Ende, Basta, Schluss.
Es ist wie es ist, und es ist manchmal ganz schon
fitrchterlich. Ich hore von dir, dass es den Leuten
ihr verdammtes Recht ist, dich so zu sehen, wie du
eben bist. Vielleicht kommen sie selbst mal auf den
Gedanken, wie IHR Leben in Arsch geht.- Und ich
sage dir, man wird um so mehr ein Mensch, je mehr
man sich erlanbt, in die Briiche zu ge-
hen. Fiir diese Art Vermittlung von
_Lebenseinsichten gibt's freilich keine B
Trophien, woméglich platinige, istauch
Klar. -

Du meine Giite, die Leute sehen
einen ja auch, wenn man gut drauf ist.
Und dann sehen sie ein Ding abgehen,
an das sie noch lange denken werden.
Sooderso: Die Leute sollen nach einem
Konzert nie mehr die gleichen sein.
Darum geht’s. Und darum ist diese Mu-
sik vor allem eins: politisch. Sie zielt auf
Verdnderung hin, wiewohl wir kaum
so naiv sind zu glauben, dass irgend
etwas sich verindert, und wenn, dann
nur im Sinne des zweiten Gesetzes der
Thermodynamik: zum Schlechten hin.

Dreissig Jahre nachdem du dich auf
deinen langen Weg gemacht hast, ist es
noch immer so: die improvisierte Mu-
sik ist weder von den Jazzmusikern
noch von den Jazzveranstaltern und den Jazz-
liebhabern uneingeschrinkt akzeptiert und respek-
tiert. Bei Ornette, sie lachen nicht mehr so hoh-
nisch... Ich traf David Murray im <Blashaus- in
Luzemn. Er sprach davon, wie er seinem Manager,
den Promotern und den Veranstaltern schlicht
untersagt, im Zusammenhang mit ihm jemals von
Avantgardejazz oder Free zu sprechen.

So weit ist es gekommen.

Liidi’s
ungereimter
Schmah an
Brotzmann

Von Wemer Liidi

FREE, das war doch von Anfang an ein Miss-
verstindnis. Lass mich mal eine Runde aussetzen.
Da findet sich — was fiir ein Beweis meiner Spiir-
nase — im Buch -Freunde- (erschienen zu einer
Ausstellung von karl gerstner, diter rot, daniel
spoerri und andré thomkins in Bern und Diissel-
dorf, alles klar?) ein Gedanke des Mathematikers
Andres Speiser: <Freiheit kommt erst durch das
Bewusstsein zustande, indem der Mensch die Ver-
bindung von Gesetz und Gesetzlosigkeit versteht
und denkt. Sie stammt nicht aus der Kontingenz,
sondern aus hoheren Regionen, aus dem Verstand
und der Reflexion. Man befreit sich aus den Fesseln

der Natur, indem man ihre Gesetze studiert, und
man schafft neue Freiheit, indem man neue Geset-
ze entwirft. Das Erkennen und Denken der Gesetze
bis zur vollstindigen Durchsichtigkeit und die dar-
auf folgende Entscheidung ist die Heimat der Frei-
heit - -

Schon gesagt. Wir konnten’s wohl kaum schi-
ner spielen.

Also, du schaffst dir eine neue Freiheit, indem
du neue Gesetze schaffst, die du wieder durch-
brichst, um eine neue Freiheit zu schaffen — und-
soweiter, undsoheiter.

Weisst du, ich bin manchmal ganz schon ver-
wirrt. Was bleibt mir anders, als mir meinen eige-
nen Reim darauf zu machen:

In deinem Leben machst du viele Erfahrungen
und erlebst dadurch die unterschiedlichsten Ge-
fithle, die du dann musikalisch umsetzt. Aber es
braucht mehr als nur das. Es gibt auch noch dieses
Gefiihl in der Musik selbst. Letztendlich kommt es
darauf an, wie diese beiden Gefiihle zusammen-
kommen. Man weiss ja, wenn man etwas lernt,
bleibt man leicht an dem hingen, was man gelernt

hat. Es sei denn, man entwickelt - peu 2 peu — die.

Fihigkeit, etwas in einem zum Klingen zu bringen,
was nicht erlernt ist.

Ich denke, fiir diese Fahigkeit — und nicht fiir
das FREE - hast du soviele Freunde in der Welt,
wirst du verehrt und geachtet und von deinen
-comrades- (ich schitze mich gliicklich, einer zu
sein) fest gedriickt.

Hore ich recht? Dein Jaja klingt wie Blabla. ..

Nun gut. Erlaube mir zum Schluss, sozusagen
als kleine Zugabe, eine dreiteilige Frage:
Angenommen, duliegstdereinstaufdem Toten-

bettlein, wofiir wiirdest du am liebsten gelebt ha-
ben wollen?

Fiir die Musik? Fiir den Widerspruch? Fiir die
Liebe?

Lass uns jetzt einen trinken gehen.

‘Wemer Liidi ist Freejazzer der ersten Stun-
de. Er tritt am Freitagabend auf.



Michel
Besson,
Akkordeon-

ist

Von René Langel

-Ich hitte Piano lernen konnen, aber meine Eltern
mochten das Akkordeon, also habe ich Akkordeon
spielen gelernt-. Michel Besson, geboren im Depar-

‘tement Seine et Marne, liebte die Musik. Seine

Familie zog nach Nyon, wo er die elementaren
Handgriffe des Knopfpianos lemte. Drei Jahre in
einem Clubund dann das Vergessen. Die Lehre, die
Kollegen. Eines Tages aber legte er den Englinder
des Mechanikers nieder, um das zarte Gespiir der
Finger auf den Tasten wiederzufinden. Und wurde
ein reisender Musikant, der sich selber nicht so
recht kannte und sich mit seinen drei Stiicken
durch die Strassen spielte.

Ein Patron eines Bistros hat ein feines Gehér

und engagiert ihn, damit er nicht von der Hand in
den Mund leben muss. Das Repertoire wird von
Abend zu Abend reichhaltiger, Brautpaare gehen
vorbei und fordern ihn zur Hochzeit heraus. Also
marschiert er mit seinem Tragriemen und seinem
Bataillon perimutterner Kndpfe von Hochzeits-
feier zu Hochzeitsfeier, aus den Bistros an Konzer-
te. Denn der schnaufende Balg hat unerwartete
Geschichten zu erzihlen, besingt Witwen und Wai-
sen, Lisst die Kopfe herumdrehen. Es spricht sich
herum. Man verlangt immer wieder nach ihm.

Zweimal hintereinander wird ihn die Biihne
des Campings am Nyon-Festival in Empfang neh-
men, bevor es 1988 zur Weihe auf dem grossen
Podium kommt. Man sieht ihn fliichtig im Cabaret
<Bijou- in Toulouse, findet ihn wieder - aufge-
pflanzt, den Balg aufgeplustert wie ein amerikani-
sches Filmsternchen - 1990 im <Olympia- und
1991 beim Stelldichein am Open Air in St. Gallen,
um nur einige Stationen dieses Artistenkindes fest-
zuhalten. In der Zwischenzeit wird er eine ganze
HandvollMelodien zum Nachpfeifen inden Strassen
komponiert haben, Lieder, die nicht aus dem Kopf
gehen wollen, Musik fiir Daniel Suter und seinen
Film <Amour 2 faire et repasser~, eine Tonspur fiir
das Stiick <Eclat de femme- in der Inszenierung von
Georges Curtelin.

Der Strahl des Lasers wird das verriickte Unter-
nehmen von ein paar Leuten zihmen, das dem

Weg des Einzelgingers die Krone aufsetzt. Eine
Compact Discunter dem Titel <Mille Devises- (ohne
jede Anspielung) wird den Zuhorer am frohlichen
und wilden Fest von fiinf Kompagnons teilnehmen
lassen. Ein Alt-Saxophonist, Marco Sierro, der vom
Alto nur das kennt, was alle andern nicht kennen,
ein Gitarrist, Vincent Vonlanthen, Virtuose zwi-
schen Jazzund Rock, ein Bassist, Tom Jordi, und ein
Schlagzeuger, der alle Galaxien des Rhythmus
durchkreuzt hat, Gilbert Paeffgen. Der Einsiedler
der Strassen und Bistros trat ins Orchester ein.

Fiir das Ganze brauchte es ein zufilliges Aben-
teuer in Belgien, wo Akkordeon und Saxophon die
Schule schwinzten und drei leicht beschwipste
Musiker antrafen. Der kurze Ausriss miindete in
Musik, die Musik wurde alsbald zu einer Scheibe.
-Mille Devises-: der kleine Erstling war geboren.

Philippe Schneider wird dazu in der Tribune
de Geneve- die treffende Auslegung nachliefern:
«Man wird vor allem den Auftakt des Albums
schitzen. Der 'Rap pelé' tont stark nach Slicka-
phonics, eine Referenz in Sachen Jazz-Funk mit
Gesang. Mit ‘Encore une fois' wird zwischen dem
Blanchard von 'Rocamadour' und Thiéfaine

~ gependelt. 'Ta gueuse' neigt auf die Seite des Pat-
schankas von 'Mano Negra'. Andernorts sind es
Balladen, Blues und Country-Folks von gefilliger
Machart. Uberall mit berauschenden, begeistern-
den und gewundenen Solis... Vor allem diejenigen



von Marco Sierra, der einen mit irgendeiner Melo-
die umgarnt, um sie ins Fest entgleiten zu lassen.
DasFest! Genau das Wort, das dieses Album perfekt
umschreibt. Ein grossziigiges, breitgefichertes Al-
bum, das - oh Wunder - sich selber geniigt.»

Und wo bleibt bei alledem der Jazz? — Suchen
Sie ihn nicht, er ist iiberall. In allen Folklore-
traditionen erkennt er
die Seinen wieder. Erin-

Ausrufe und Aufforderungen zum Fest. Als Ein-
mann-Orchester kommt er sehr wohl ohne Beglei-
tung aus und ersetzt die siuselnden Akkorde durch
einen wandernden Bass mit der linken Hand. Das
Instrument findet so zu einer fastjubelnden Leicht-
igkeit zuriick, welche simtliche Leidenschaften zu-
ldsst,und Michel Besson - weiss Gott - versagt sich
ihnen nicht.

Ob er einige Jazz-
Standardsaufgreiftoder

nern Sie sich an Django
Reinhardt, der mit dem
Dudelsack swingte und
sich denJazz wie ein Paar

«Er hat den Balg voller
Freude»

sich an die Kompositi-
on heranwagt, er bleibt
immer dem Wahren
verhaftet, erfasst das

alte Hosen iiberstreifte!

Denken Sie an die Zauberer der Geige, an Yehudi
Menuhin und Ivry Gitlis, die an der Seite von
Stéphane Grapelli Standards herunterspielten, als
ob ihnen der Jazz vom Himmel in den Schoss
gefallen wire! Horen Sie zu, wenn die ruméni-
schenZigeunerinihrem Uberschwangin die Eksta-
se gleiten, wenn die Brasilianer den Jazz wie Cou-
sins umarmen und wenn die Georgier den Blues
wie seit Menschengedenken singen; dann werden
sie es genau wissen: <Quand le jazz est 12, la java NE
S’EN VA PAS-!

Fiir Michel Besson ist der Bauerntanz wie das
Ritornell, die Sardana oder det; Tschardas vor allem
Vorwand, VorwandfiirseineMusik fiir dasKribbeln
indenBeinen, die verriickten Improvisationen, die

Wesentliche des Genres
in einer Nachahmung, die authentischer wirkt als
das natiirliche Vorbild. Sogar der Blues lésst unter
seinen Fingern uneingestandene Akzente entdek-
ken, ein nostalgisches Urgefiihl. Strassenmusikant,
Bistrot-Singer, Hochzeitsmusiker, Sonntags-
Konzertierer: Er hat den Balg voller Freude, ein
Gefiihlin den Reihen von Perlenknopfen, alles, um
die Herzen tanzen lassen. Was fiir ein Kerl!

René Langel ist altgedienter, freier Mitar-
beiter bei der Lausanner Tageszeitung «24

heures» fiir Fragen des Jazz.

-

Jazz-Aid
mit einer CD

Vom diesjihrigen Jazz-Festival Schafthausen wird
erstmals eine CD produziert. Hintergrund fiir das
Projekt ist unser Wunsch, den Kriegsopfern im
ehemaligen Jugoslawien nach Massgabe unserer
Moglichkeiten zu helfen. Wir machen eine CD mit
einem Stiick jeder Band, die an diesem Festival
auftritt. Die CD wird 33 Franken (inkl. Versand)
kosten. Die Rechte dazu werden uns von den
Musikerinnen und Musikern kostenlos abgegeben,
Radio DRS offeriert uns die Aufnahmebinder. Ih-
nen sowie der Intertape LTD Mollis (fiir die verbil-
ligte CD-Herstellung) und der Reprotechnik Kloten
(fiir erhebliche Rabatte beim Druck der CD-Hiille)
gilt unser Dank! Der Erlos der Aktion geht nach
Abzug unserer Produktionskosten vollumfinglich
an die Caritas fiir ihre Hilfe im Kriegsgebiet.
Bestellungen fiir die CD, die man natiirlich erst
einige Wochen nach dem Festival erhilt, sind am
Festival zu machen oder iiber die Einzahlung von
33 Frankenauf dasKonto Schaffhauser Jazz-Festival,
533.870-3 101. Genaue Adresse nicht vergessen!
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Ein neues Instrument tritt auf:

Die Sopran-Block{1g

Eigentlich ist sie ja fir alle Freunde
der Volksmusik gedacht, passt

sie doch wunderbar zu allen -
b-Instrumenten wie Klarinette,

Einen besonderen Héhenflug
wiinschen wir dem
Schaffhauser Jazzfestival.
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CH-8200 Schaffhausen
Tel. 063 252285
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Schwiizerorgeli usw. — aber haben
Sie schon mal mit einer Block-
flote gejazzt? Das ist eine heisse
Sache!

Folklora: Damit’s so richtig zum
Jodel oder anderen Hohenfliigen
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Die <Winterthur» wiinscht Thnen
einen schonen Abend.
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Von Ralph Hug

Immer noch sind sie nur wenigen Insidern be-
kannt. Dabei entwickeln sie schon seit Jahren eine
in ihrer Radikalitit wohl seltene Asthetik: Die bei-
den Geréuschkiinstler Norbeit Moslang und Andy
Guhl aus St. Gallen miissen sich mit wenig Aner-
kennung begniigen. Im Mittelpunktihrer aktuellen
Arbeit steht das Konzept der -geknackten Alltags-
elektronik~, das mit allen herkommlichen Horer-
wartungen bricht. Nicht umsonst wird auf einer LP
des Duos programmatisch gefordert, sich von allen
Traditionen zu losen: <Kick that habit!-.

Als Klangkiinstler bewegen sich Norbert Mos-
lang und Andy Guhl in einem Grenzbereich zwi-
schen denKiinsten. Sie nehmen dadurch denNach-
teil in Kauf, weder im Lager der Musik noch in
jenem der bildenden Kunst angemessen wahrge-
nommen zu werden.

Das war schon von Anfanganso. Alsdie beiden
in den frithen siebziger Jahren zusammenfanden
und auf dem Hintergrund der damals aufblithen-
den europdischen Improvisationsmusik mit her-
kémmlichen Musikinstrumenten wie Cello, Saxo-
phon, Klarinette und Kontrabass zu experimentie-
ren begannen, waren sie auch in dieser Szene
Aussenseiter: Thre Art, vertrauten Klangkorpern
fremde Klinge zu entlocken, unterschied sich von
den zahlreichen Versuchen des Post-Free Jazz, eine
expressive Klanglichkeit zu gewinnen, durch eine
extreme Asthetik der Verweigerung, die nur an
ganzlich nenen Klangdimensionen interessiert war.
Altes, Bekanntes, schon Dagewesenes, Ubliches
sollte auf jeden Fall vermieden werden. Dies fithrte
muausgesprochen sprodundkarg wirkenden Exkur-
sionen in unerforschte Tonr4ume. Eingeschliffene

Die
Gerausch-
kunst von

Moslang
und Guhl

Horgewohnheiten wurden dadurch schmerzhaft
in Frage gestellt.

Zu Beginn der 80er Jahre wandte sich das Duo
immer mehr vom traditionellen Instrumentarium
ab und suchte im Bereich elektronischer Materiali-
ennachneuen Ausdrucksmoglichkeiten. Hier wur-
de der Grundstein zu einem neuen Konzept gelegt,
fiir das die beiden Kiinstler den Begriff der ge-
knackten Alltagselektronik- formten. Was darun-
ter zu verstehen ist, wird an einem Konzert schnell
ersichtlich. Auf der Bithne stehen Moslang und
Guhl an einem langen Tisch, der mit einem wirrén
Sammelsurium von Geriten gefiillt ist, die wir fast
alle aus eigenem Gebrauch kennen - alte Platten-
spieler, Kofferradios, Tonabnehmer, Mikrophone,
Kabel, Stecker, Diktaphone, Widerstinde, Tran-

sistoren, Lautsprecher etc. Dies ist auch das Grund-
material, aus dem die Gerduschkunst der beiden St.
Galler entsteht. Es sind ausschliesslich Gegenstin-
de billigster Art, die hier verwendet werden, ge-
funden und gekauftauf Alteisenhalden, Flohmirk-
ten und in Gebrauchtwarenliden. Die Wegwerf-
ware unserer technischen Zivilisation kennzeich-
net die Materialdsthetik dieser spezifischen -arte
povera- mit Gerduschen.

Allerdings muss der elektrische Miill erst zum
Klingen gebracht werden, und hier liegt die eigent-
liche kiinstlerische Leistung des Duos. Mit raffinier-
ten Verbindungen, Kopplungen, Kurzschliissenund
Verdrahtungen wird die Billigelektronik akustisch
in Bewegung versetzt. Es entstehen Magnetfelder,
Stromkreise und Radiowellen, plotzlich werden
Interferenzen, Stérungen, Resonanzen und Vibra-
tionen horbar, bauen sich akustisctie Strukturen’
auf, die durch kleine Manipulationen in Gang ge-
halten, verindert und modifiziert werden. (...)

_ Zweifellos stellt eine -avantgardistische Ge-
riuschkunst, die den von uns allen so verabscheu-
ten Lirm zum Zsthetischen Ideal erhebt, hohe
Anspriiche an die Horbereitschaft. Hier werden
samtliche musikalischen Koriventionen, wird un-
sere ganz auf Harmonie beruhende und seit Jahr-
hunderten entsprechend gepflegte Horkultur radi-
kal negiert und in ihr Gegenteil verkehrt. Bei Mos-
lang/Guhl triumphieren der Missklang, das brui-
tistische, undefinierbare Gerdusch, der Storfaktor
und der akustische Irrweg - ein Frontalangriff auf
den guten Ton und auch auf die Gesellschaft, die
ihn pflegt. Diese Anti-Kunst wirkt subversiv und
zerstorerisch. Es ist, als ob man einem kakophoni-



schen Abgesang auf unsere industrielle Zivilisation
ausgesetzt wiire - die tnende Groteske einerunauf-
horlich ratternden, sinnlos gewordenen Megama-
schine, die erst dann innehlt, wenn ihr jemand
den Strom abstellt. ] ;

Durchausaufklirerisch verstehen Moslang und
Guhl ihr kiinstlerisches Tun: Sie wollen uns einen
Spiegel der herrschenden Unkultur vorhalten, die
Geist und Gehor durch eine weltweite Musikindu-
strie immer mehr normiert und nivelliert. Indem
sie dieFratze der Dissonanzaus den Alltagsapparaten
hervorkehren, machensie deutlich, was hinter den
gepflegten und polierten Fassaden des modernen
Zeitgeistes an versteckten Briichen und Rissen vor-
handen ist. (...)

Diekiinstlerische Arbeit von Moslang und Guhl
héngt nicht im luftleeren Raum, sondern hat viel-
schichtige historische Wurzeln. Sie reichen bis zum
Futurismus zu Beginn dieses Jahrhunderts zuriick.
In den Versuchen, dem damals als tiberholt emp-
fundenen romantischen Klangideal des 19. Jahr-
hunderts eine modernistische Alternative entge-
genzusetzen, wurden die theoretischen Grundla-
gen fiir den kiinstlerischen Umgang mit Gerdu-
schen gelegt. In seinem Manifest <Die Gerdusch-
kunst- postulierte Luigi Russolo imJahre 1913 eine

Abkehr von den reinen Ténen und eine Erweite--

rung des Horspekirums in die unendliche Vielfalt
der «Gerdusch-Tone-. Marinettis Bekenntnis, wo-
nach einaufheulendes Auto schoner seials die Nike
von Samothrake, stand ihm dabei Pate.
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Die endgiiltige Emanzipation vom Konzertton
zum umfassenden Gerdusch hingegen wird erst

heute, zum Beispiel bei Moslang und Guhl, ver-
wirklicht. Wichtige Voraussetzungen fiir diese Ent-
wicklung wurden zweifellos auch in der Kunstpra-
xis der russischen Avantgarde der zwanziger Jahre
gelegt. Die Vision jener Zeit war das globale Ge-
riuschorchester der entfesselten Moderne, die al-
len Menschen Fortschritt und Gliick versprach. In
Baku, einer Stadt, die heute wieder in den Schlag-
zeilensteht, wurden offentliche Konzerte mit Fabrik-

«Ein Frontalangriff auf
den guten Ton»

sirenen veranstaltet. (...) Besonders bedeutsam
fiir das Schaffen von Moslang und Guhl ist aller-
dings der heute eher wieder etwas in Vergessen-
heit geratene Mauricio Kagel. Der Schopfer der
Beethoven-Collage <Ludwig van- provozierte das
Musikestablishment nicht nur mit verqueren Staats-
opern- voller theatralisch-dramatischer Elemente,
sondern beschritt mit seiner Schallkunst aus ein-
fachsten Materialien auch ginzlich neue Wege.
Exemplarisch steht dafiir die 1970 entstandene
Komposition «Acustica- fiirexperimentelle Klanger-
zeuger, Lautsprecher und zwei bis fiinf Spieler, in
derKagel bewusst <unniitzen- Schall von Werkzeu-

gen, Apparaten und Kinderspielzeugen in einer
dem absurden Theater nahestehenden Art insze-
nierte. (...)

Moslang/Guhls Kunst verlangt selbst Interes-
sierten einigesab, weil sie sich antiiisthetisch gegen
alle Konventionen sperrt und dadurch schnell an
die Toleranzgrenzen gerdt. Zwar machen heute
viele Kiinstler Lirm - dies zeigt die Aktualitit und
Verbreitung der Noise Music —, und musikfremde
Geriusche sind dank der Sampling-Technik fast
schon auf jedem Hit zu finden. Die Befreiung des
Horens aber leistet auf Dauer allein ein ernsthaftes,
avantgardistisches Projekt, wie es Norbert Moslang
und Andy Guhl mit einer Unbeirrbarkeit verfol-
gen, die als ihr eigentliches Markenzeichen angese-
hen werden darf.

Ralph Hug ist freier Journalist beim Presse-
biiro St. Gallen und arbeitet schwerpunkt-
missig im Kulturjoumalismusl Norbert
Méslang und Andy Guhl kennt er seit rund
zwanzig Jahren. Hug hilt die beiden Kiinst-
ler fiir «<schwer unterschitzt und missver-
standen». Der Text Hugs entstand vor drei
Jahren fiir die «Bodensee-Hefte». Fiir das
Abdruckrecht danken wir Ralph Hug herz-
tich.
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