Offizielles Programmheft des
2. Jazz-Festivals Schaffhausen.
Eine Beilage der «schaffhauser az»

Nein. Nicht auch noch hier. Dieses Z.B8., das so ver-
dachtsvoll nach 699 Jahren und ein paar Wochen
klingt, macht kein Improvisationsthema.

«Man schreibt nur dber das, was man kennt», sagte
einmal ein anderer Fremdarbeiter in der Schweiz, und
seine stringente Antwort darauf war die lakonische
Poesie eines einzigen Satzes: «Liebe Mutter, danke
fur die Butter.» Was féllt einem schon Z.B. ein?

Z.B. Schweiz, jene alte Dame mit angefilztem Fest-
kostiim, die sich nicht gerne in die Strickmuster ihrer
Gut- oder Schlechthaben blicken lasst?

Nein, davon soll hier nicht die Rede sein.

Auch nicht von Heimat.

Nicht von Jazz und seinen Musikern & Veranstaltern
in der Schweiz.

Daistbei Mutter Schweiz alles in Butter, auch in dieser
Disziplineiner nahezu verschwenderischen Unnotwen-
digkeit ein paradiesisches Musterland. Was lasst sich
hier mit einer Sicherheitsnadel als Schreibgerét in der
Hand noch Neues er-improvisieren? Das Jazz-Feeling
der Schweiz? Ein Heimatbild mit Musiker? Auch
Schweizer Jazz—-Swiss Made? Der Versuch eines Wor-
tespiels aus Jazz, Heimat, Schweiz und Z.B., zum
Beispiel?

Ansichtskarte mit Jazz

Heimat ist ein Berg. (Pardon, das ist schweizerisch
gesehen banal ...) Oder eben ein Tal. Heimat ist ein
Platz, ein Haus, mit oder ohne Garten, ein Dorf, mit
oder ohne seine Bewohner, ein Hinterhofwinkel, ein
Strassenviertel. Heimat: Schweiz. Heimat ist, was da
an Gedankengeborenwird. Unddie liegen oft plétzlich
quer in der Landschaft, weil etwas fehlt. Eine Aussicht
vielleicht. So ist Heimat auch Verweigerung. Eine Ver-
weigerung jedoch, die Heimat mit einschliesst. Man
begibt sich auf die Suche nach einem neuen Standort,
nach einem neuen Blick tber die fahnenschwingende
Mehrheit weg und findet eine andere Familie.

Jazz als neu gefundene Familie ist ein Haus mit Al=
nen, unter dessen Dach die Kinder, Enkel und Urenkel
auf engem Raum zusammenleben. Und da ist Arbeit,
Liebe und Schulegehen.

Jazz als Heimat.

Aber Heimat, das sind immer Heimaten. Nur selbst
ernannte Puristen glauben, Heimat sei eben nur eine
und jenseits selbstgesetzter Grenzen sei keine mehr,
Wo verschiedenste Kasesorten unter eine Glod
kommen, bleibt zwar jedem Gourmet die eine odel
andere eine besondere, ohne aber deren zufallige
Nachbarschaft naserimpfend zu ignorieren, a
wenn der gemeinsam entwickelte Duft mitunter dazu
Anlass geben kénnte. Und nur schlechte Patrio
bevorzugen ausschliesslich Schweizer oder fran
sischen Kdse. (Pardon, ich muss hier entschieden u
terbrechen. Der Vergleich von Jazzstilen mit Kase-
sorten flihrt zu haltlosem Zynismus. Auch wenn ich
zugebe, dass mich ein Festival-Nachbericht unter
dem BLICK-Titel: Schweizer Jazz- kein K&se unterder
Glocke sehr amusieren wiirde.)
Ja, ja, Jazz, yes ... Verglichen mit anfangs genannter
Dameein Kind vorpubertarenAlters, grammatikalisch
ein Herr mitangegrauten Schlafen, der den gleichzeitig
gestellten Anspriichen mehrerer Generationen nicht
standzuhalten vermag. Und wo diese unter einem Al-
pendach wohnen (wohl die Kaseglocke?), da gibt es
schon auch mal Streit. Doch trifft dies im hoheren
Mass auf seine Fans zu («Es ist nicht alles Jazz, was
swingt») als es seine Musiker bekimmert («Es ist
nicht alles Swing, was jazzt»).

Und Jazz-Familie Schweiz?

Jasskarten mit Ansichten

Da gibt es die Generation derer, die im Frihwind der
einstigen Tanzorchester- und «BeiMir Bist Du Scheen»-
Herrlichkeit jenen zarten Initiationssog zu verspiiren
glaubten, der sie dazu verfihrte, sich ein Wegstiick
lang auf die Jazzspur zu legen. All dies zu einer Zeit,
dasichimmustergiiltig heimeligen Gebalk der Schweiz
kleine Spriinge einer zaghaft scheuen Offnung auf-
taten. Es sind jene sympathischen Herren in der All-
taglichkeit ihrer uniformierten Ausgehtracht mit Kra-
watte, aus denen etwas gewordenist. Und von denen
sich manch einer eine der samtenen Widder-Bar-Re-
quisiten als teure Reliquie ersteigerte. Man findet sie
in erstaunlicher Anhaufung an abgelegendsten Orten,
wo man sich etwas, also auch den Abgesang auf Jazz
als eine standige Geburtstagsparty leisten kann. Ob
sich der Abend als Jungbrunnen oderlediglichals sen-
timentale Riickschau zu ehemals jugendlicher Pfiffig-
keit erweist, dariiber mag sein strenges Ritual Auf-
schluss geben: die vor Aufregung ausser Takt wippen-
den Fiisse der Zuhérer, die ihrer Begeisterung bereits
nach dem 12-taktigen Break des noch schweisslosen
Drummers, der sein Solo ankiindigt, durch einen Zwi-
schenapplaus wiirdigen Ausdruck verleihen. Man ist
untersich. Und doch: istman nicht gleich dogmatischer
Nostalgiegegner, so meldet sich der Verdacht, dass
unter dem Schein frigider Burgerlichkeit doch der
Funke schweizerischer Unangepasstheit lodert.

Jazzansichten mit und
ohne Karten

Da gibt es als néchstes die Generation derer, die sich
vom Aufwind jener, im kiihlen Schweiss des Existen-
zialismus, heiss bis hart gebopten Africana-Nachte
mihelos in den Gegenwind hitziger Schweissaus-
briiche des Mai-Aufbruchs weitertreiben liessen und
der bloss swingenden «Helvti» eine engagiertere

Ja ja jazz yes jazz jesus jesus
(Ernst Jandl)

Uli Scherer:

Z.B.: Heimat:
Schweiz

Unmusikalische
Improvisationen

Der Pianist des «Vienna Art
Orchestra» und Oesterreicher
Uli Scherer Uber das
Jazzhinterland Schweiz

Antwortentgegenzusetzen wussten. In einer Zeit ein-
setzender Skepsis und grésserer Vertrautheit mit dem
(Be-) Fremden in der engeren Heimat, vollzieht sich
ihre Initiation mit der Wucht der Offenbarung einer
ersten Liebesnacht, die - so unbeholfen und unver-
gesslich sie auch gewesen sein mag - zur heftigen Be-
ziehung heranreift, aber einer, die den erlebnishung-
rigenSammlern Seitenspriinge gestattet, die sie selbst
bisweilen erschiittern, aber doch eigentlich festigen.
Was dem einen Thelonius Monk, dem zweiten John
Coltrane und dem nachsten Cecil Taylor war, mag auf
.den ersten Blick zwar unuberwindliche Gegensétze
anzeigen, doch findet man sich spatestens bei der
gemeinsamen VerehrungBilly Holydays wieder zusam-
men. SozeigtsichihrErscheinungsbild alsintellektuelle
Creme veritabler Insider in legerer Kleidung, die das
Alphabet nach dem Great American Songbook buch-
stabieren kénnen und fur die der Film Round Midnight
(und fur die Cinéphilen unter ihnen noch immer «Au-
tour de Minuit») eine wahre Fundgrube nicht verlo-
rerener Suche nach verqualmten Blaulichtzeiten zu
reprasentieren vermag. In abnehmender Einhelligkeit
finden sie sich mit der Bestandigkeit von Schweizer
Uhren in Willisau alszunehmend erlesene Gesellschaft
ein, die, nicht ganz so wild wie einst, die Faden ihrer
ehemals gemeinsamen Bande verliert.

Jazz-Karton ohne Aussicht?

Und letztlich gibt es die Generation derer, die nach
dem Wirbelwind bunt-gespriihter Phantasien beweg-
ter Zeiten mehr und mehr in den Abwind wachsender
Hoffnungslosigkeit einer verwehenden politischen
Kultur gerieten und die einstromende New Wave - bis
No Wave - Musik, den Verwirrungen einer larmenden
Eintagsfliege gleich, im handlichen Schweizer Format
nachzeichneten. Die rundumals provozierendempfun-
dene Aggressivitat einer, zum blossen Plakativen
herabgesunkenen Welt wird—im Spiegel zerbrochener
Glaubwiirdigkeit verzerrt — mit gleicher Aggression
zuriickgeworfen, so, als hatte man seinen Arthaud
falsch gelernt. Aber selbst da lieferte die zusammen-

‘wachsende Betonwiiste Schweiz nicht jenes endgul-
tige Nofuture-Flair, dasin letzter Konsequenzanders-
wo eine kompromissiose (wenn auch in der Zwi-
schenzeit selbstverliebt sich wiederholende) Noise-
Music als Ausdruck postmodernem «Alles geht» zu
finden vermochte. Vielleicht mag selbst der Arger
Uber Tells'Land zu sauber sein.

Und Jazz? Was vorhin als Band firmierte, ist in diesen
Tagen Projekt, das nicht nur seiner 5konomischen Be-
zeichnung wegen mitunter an Erotik vermissen lasst.
Und sein Abendwurde zur performance. Aber dariiber

streitetman hier, immerschonweltbiirgerlich gebildet,
langst nicht mehr.

Karton Jazz mit Absichten

Was sich so sauberlich nach Generationen trennt,
trifft sich bei Schwesizers Lieblingsbeschaftigung wie-
der, die sich in der ungeheuren Vielfalt seiner Wort-
kreationen offenbart: bei der Arbeit. Und so wird im
Land der Lehrer heftigst geschult. Hier wird gelehrt
und gelernt, geklubschult und volksgehochschult,

sprachgekurst und in allen ausdenkbaren Variationen
weitergebildet.

Auch wenn sich Jazz und Schule selten zu einer sinn-
vollen Verbindung zusammenschliessen lassen, wird
hier mehr als anderswo Jazz unterrichtet. Die Menge
von Jazzschulen muissten der Schweiz ein gutes Zeugnis
fur die allgemeine Beliebtheit dieser Musik ausstellen.
Und tatsachlich ist das Niveau hoch. Man ist gut orga-
nisiert und orientiert, und wéhrend man sonst noch
Uber die changes miihsam selbst erstellter Transkrip-
tionen ratselte, spielte man in der Schweiz schon aus
dem Real Book.

Da sind die Amateure mit der Studio-Revox-Ausfiih-
rung in der Wohnstube. Schulscheu betreiben sie ih-
ren Fortgang mit einer verwirrenden Fiille von Aushil-
dungsmaterial autodidaktisch: jenen meterlangen Bi-
bliotheken und MMO-Platten. Es wird professionell
geiibt und geprobt, um vor dem jahrlichen Auftritt
letzte Klarung und Sicherheit zu gewinnen. Neben
den vielen Talenten mit beruflichen Absichten findet
man an den Schulen Interessierte aller Couleurs und
Altersstufen. Da treffen sich Musiklehrer und ange-
hende Pop-Stars, aber auch jene, die sich nach ihrem
sensationellen Erfolg bei der letzten WG-Party endlich
entschlossen, sich eine Portion Unterricht zu leisten.
Und im selben Rhythmus, wie sich Heimat mehr und
mehr als blosser Ablauf von Arbeit, Wohnen, Familie
und Freizeit definiert, schwillt mit der schwankenden
Periodik von Feiertagen der Strom von Gugge-Musi-
kernan, die nach Unterweisungsuchen. Ohne falsche
Beriihrungsangste erzeugen sie Téne, die sie mit der
unbekimmerten Selbstverstandlichkeit ihres Urein-
wohnertums fur jene schmutzig-schaurig-schéne blue
note halten, die als flated fifth durch die Jazz-Harmo-

nielehren der 50er Jahre als die grosse Unbekannte

zwischen vierter und flinfter Stufe einer nicht weiters
gekennzeichneten Tonleiter herumgeisterte. Und da-
ran schafft man.

Noch eine Ansichtskarte

mit Jazz

Und die Schweiz als Heimat flr den Jazz? Nicht
tiberall geht es typisch schweizerisch wie einstmals
bei Six Trutt's Jazz auf dem Bauernhof oder im Jazz-
keller Regensberg, wo sich die idyllische, alpenlan-
dische Atmosphére einer Modelleisenbahn-Landschaft
mit der neugierigen Weitsichtigkeit seiner idealistisch
querkopfigen Betreiber aufs Angenehmste vermischt.
Verglichendamitist der scheinbare Erfolg des risikolo-
sen Jazz-In-Durchschnitts (oder besser -Verschnitts),
wo so getanwird, als gibe es hier bloss ein kéchelndes
Fusion-Stippchen, das als Einheitskost in verdaubaren
Portionen abgegeben wird, schon fast unschwei-
zerisch. Daist die Schweizer Szene doch etwas reicher
ausgestattet. Dafiir sorgen jene Grenzgéanger, die
sich Musik als etikettenlose Hille zum Ziel gesetzt
haben. Und dafiir sorgen jene Platze von Glarus bis
Boswil, von Baden bis zur Winkelwiese, von der AMR
Genéve bis zur Roten Fabrik. Und selbstverstandiich
auch all die radiophilen Generationen-Springer, die
es hierzulande in grosser Anzahl gibt.

Jazz als Suche eben. Suchen als Heimat.

Auch eine Art Heimat: Blick au® 'ic kleine Bihne beim letzijihirigen Jazz-Festival.



Léon Francioli:
«Die einzige
Botschaft des

Jazz ist
Widerstand»

Der Westschweizer Bassist
aber den Beitrag von BBFC an
das Jubilaum der
Eidgenossenschaft.

Léon Francioli gehért seit Jahren zur
Avantgarde der Schweizer Jazz-Szene.

Der Lausanner Kontrabassist von BBFC, Léon
Francioli, macht sich Gedanken dariiber, wo an
der 700-Jahr-Feier der Eidgenossenschaft ei-
gentlichdas Volk bleibt. Zum Jux hatte das Quar-
tett das runde Jubildum schon vor vier Jahren
gefeiert. Jetzt darf man die Komposition als Auf-
takt des 2. Schaffhauser Jazz-Festivals erleben.
Ein exquisites Vergniigen!

Wie ist es zu dieser Komposition gekommen?

Francioli. Nach dem Spektakel mit dem Titel «musique»
wollten wir etwas mit weniger Musikern kreieren. Das
Stiick, das dabeientstand, nanntenwir «1991. Andan-
te patriottico ma non fanatico». Um etwas Anstoss zu
erregen, machte das BBFC die ganze Feier vier Jahre
zu frih. Und liess gleich den Titel schiitzen, damit
man ihn nicht mehr benutzen kann.

Eine Hassliebe zur Schweiz?

Francioli. Ich stamme von italienischen Eltern ab, hier
in Lausanne. Man hat mich immer ein wenig damit
gehanselt, dass ich Italiener bin und dazu erst noch
katholisch. Das ist nicht leicht im Kanton Waadt. Ich
habe persénlich sehr darunter gelitten. Wenn ich
dumme Bemerkungen gegeniiber Auslandern hére,
dann beriihrt mich das noch immer. Ich verstehe die-
sen Fremdenhass nicht. Da zitiere ich lieber den Lehr-
spruch meines Vaters: «Du wirst nie Schweizer und
nie Italiener sein, aber dafir Lausanner.» Dasistwahr,
auch wenn ich es etwas bléde finde.

Kein Schweizer? Gibt es also doch einen
Réschtigrabe im Jazz?

Francioli. Ah, nein. Wer von einem Réschtigrabe im
Jazz redet, der sucht einen Vorwand, um nicht kom-
munizieren zu miissen. Fiir mich existieren keine Gra-
ben dieser Art. Ich arbeite mit den Leuten zusammen,
die ich gerne habe. Die Musik ist eine Sprache, die
keine Grenzen kennt. Grenzen sind eine Dummbeit;
man sollte nicht mehr dariiber sprechen, damit sie
umso schneller verschwinden.

Wie denkst du iber die 700-Jahr-Feier?

Francioli. Ich habe das Gefiihl, dass die Feier nicht
volksnah sein wird, ja, dass man das Fest dem Volk
wegstiehlt. Esgeht mirjetzt nichtdarum, irgendwelche
Anlasse zu verunglimpfen. Aber es ware interessant,
genau zu untersuchen, wie dieses Jubildum verwaltet
wird, wieviel Geld an die Bevélkerung, an die Kiinstler
und an die Leute geht, welche die Feier machen sol-
len und welchen Anteil die Organisatoren erhalten,
welche nicht vom Volk bestimmt wurden.

Die Gemeinde Grandson zum Beispiel wollte ein
Volksfest auf die Beine stellen. Michel Biihler hatte
einen Text dazu verfasst und es hatten sich Fanfaren,
Chére und Schauspieler aus der Region daran beteiligt.
Die Gemeinde war richtig in Fahrt. Sie verlangte keine
Gelder, sie haben es nur fiirs 91 eingeschrieben—aber
sie bekamen eins auf die Finger, weil sie die Bezeich-
nung des 700sten verwendeten! Komisch, wenn
man behauptet, volksnah zu sein und gleichzeitig ei-
ne solche Initative herunterputzt.

Das BBFC selber hatte vor zwei Jahren beim Bund ein
Projekt eingereicht. Wir wollten mit dem ChorvonLLe
Brassus und Charlet zusammenarbeiten. Bern hat das
interessant gefunden, aber gesagt, wir soliten uns an
Genf, Bereich «Musik», wenden. Dort war aber schon

Das Projekt ist ins Wasser gefallen, wie alles von BBFC
in den letzten zehn Jahren. Immerhin ist eine Frage
von Pierre Keller erstaunlich: «Was fir ein Zusam-
menhang besteht zum 700-J3hrigen?» Warum stelit
er diese Frage? Was ist denn mit den Festivals von Ley-
sin, Montreux und Nyon, warum figurieren die im
700-Jahr-Programm? Nein, ich sehe wirklich nicht,
wo da das Volkstiimliche bleibt!

Hast du eine Utopie von der Schweiz?

ich-finde diesen Begriff ziemlich aussergewdhnlich
furein Land, das seit vier Generationen keine Utopien
mehr hat. Wahrend sechs Jahrhunderten gab es das,
aber heute nicht mehr. Da zitiere ich gerne folgende
Definition der Schweizer (ich glaube, sie istvon Baude-
laire): «Neutrale Bewunderer derZiege und des Kohls».
Da ist kein Wort zuviel. Die Leute an den Hebeln der
Macht sind eine Horde von stumpfen Verwaltern oh-
ne jede politische Perspektive. Man fiihrt die Schweiz
so, wie man den Jelmoli verwaltet. Dem Schein nach
geht alles bestens, aber ich glaube, das das Land auf
eine moralische Krise losstlirzt, eine ethische Krise...

st dieses Umfeld fir dein Schaffen glinstig?
Nein; wirklich inspirierend ist das nicht. Aber es gibt

wenn sich die Kiinstlerimmer beklagen: Das Land hat
Zaster, Lange muss da kaum ein Kinstler nach Geld
suchen ... v

Was hélst du von den Jazz-Schulen?

Francioli. Ich frage mich, warum man diese Jazz-Schu-
len macht, ich meine, warum man eine Grenze zu den
{iblichen Konservatorien zieht. Die einzige Antwort,
dieich darauf habe, ist: Offenbar brauchen die Leute,
die ausgebildetsind, einen Arbeitsmarkt. Sie grinden
neue Schulen. Neben diesen Zweifeln habe ich Beden-
ken prinzipieller Art. Mit solchen Schulen versucht
man, amerikanische Traditionen weiterzureichen, zu
kanalisieren. Aber der Jazz ist eine Musik, die offen
sein muss, eine Musik, die gegen Machtund Herrschaft
aufsteht. Die einzige Botschaft des Jazzist Widerstand.
Das kannst du doch nicht unterrichten. Flr mich ist
der Jazz die wichtigste Bewegung der Musik im 20.
Jahrhundert. Wie willst du so etwas lehren?

Dieses Interview entspricht teilweise einem Gesprich
zwischen Philippe Schneider und Léon Francioli in der
«Tribune de Gengve» vom 4. Januar 1991.

alles fiir den Geburtstag ausgegeben. trotzdem einen riesigen Vorteil in der Schweiz, auch | Ubersetzt von Beat Griininger.
Oh Gotter des OLYMP, wie schon ist doch mein Pla- | 30. Dezember 90
kat, wie originell, wie fréhlich, wie festlich und wie ich
schén wir es doch haben werden! Das Plakat ist die Ich besaufe mich.
tiefste und gleichzeitig oberflachlichste Mitteilung. | 34, pezember 90

Francisco

Canavese:

Intimes
Tagebuch
- eines

Plakates.

Oder zyklische, ewige,
plakative Weihnachten

Der spanische Kunstler
Francisco Canavese Uber sein
Plakat. Oder uber sich.

18. Dezember 1990

Heute habe ich endlich das Plakat fertig gemacht,
nach vielen Leiden glaube ich, ich habe ein gutes Pla-
kat gemacht, ich wirde sogar sagen, es sei ein sack-
gutes Plakat, uuhuereguet, affesackguet, wozu fal-
sche Bescheidenheit und nicht zugeben, dass hie und
da das perfekte Werk entsteht, das, was wir alle er-
warten, ohne zu wissen, woher, warum, wie. Was
soll's? Wichtigist, dass esdaist, Materie, lebendig. Je-
der anerkannte Kiinstler weiss um seine indiskutable
Genialitat und in einem unerwarteten Moment ent-
steht das Kunstwerk wie dahergezaubert.

Eine Reihe von unerwarteten Gegebenheiten fiigt
sich Stiick fiir Stiick zusammen und wird zum perfekten
Uhrwerk, Farben, Formen, Komposition und Mitteilung
verschmelzen zur Symphonie, sozusagen Liebe ma-
chen a discrétion, der héchste Genuss, die Ekstase,
die Kommunion mit dem Jenseits, der Kosmos, das
vollkommene und erhabene Universum wird dem
Menschen die Hand geben, klein, miserabel, vulgar,
jedoch gross in seiner Misere und herrlich in seiner
Vulgaritat, das zweite Wunder im Auge behaltend, in
einer Zehntelssekunde vereint ersich mit einem Stiick
Papier und wird bemerken, dass es sich um ein Fuss-
ballspiel handelt, ein Zvieri-Quiz oder etwas noch
Komplizierteres, etwas Grossartiges, Unvergleichbares,
Indiskutables, Einziges, too much, der Schuss, Unkon-
formes, nicht Zurechnungsfahiges, mucho gusto,
gleichfalls, erhaben, Gigantisches, a tutti plan, guay
del paraguay, caray, caramba de la bamba, Scheisse-
kloss, hyperbolisch, parallelogrammtrigonometrisch-
sinuscosinustangentetangentialkénigliches JAZZ-
FESTIVAL,

das Problem des Kiinstlers ist, dass er das alles ins Hirn
des Passanten driicken muss, des Arbeiters oder des
ewigen Furzers, die Kommunikation muss beiLichtge-
schwindigkeit geschehen und, wenn sein Hirn nicht
explodiert, ihn Uiberzeugen, dass er an diesem nur fr
Gotter reservierten, baldigen Kunstgenuss teilneh-
men soll.

Nackt sehen wir es und da wir uns tiber unsere Nackt-
heit schamen, nehmen wir es mit nach Hause und
kleiden es an, oh totale Inkonsequenz!, warum zie-
hen wir uns selbst nicht an, rahmen uns in Glas und
hangen uns an die Wand? frage ich mich oft; wenn
das Ereignis einmal vorbei ist, verliert das Plakat seine
‘Seele und es ist eine ewige Faszination fiir den Geist,
es bringt Giberhaupt nichts, alles ist Erinnerung, es
gibt keine neuen Schliisse, auch nicht Ecken, wo ein
neues Licht entstehen konnte, das Plakat ist ganz tot,
es wird zu einem schwarzen Fleck in der «Seele» (ver-

| oder Scheisshaus), eine Todstinde, vorsatzlicher Ehe-
nicht fahig, diese Ehe zu erfillen, den Akt verbrau-

Dicke mit Haarwickeln und Fidhen inden Achselhéhlen
 (verstehen'Sie unter Nachbarin das Hard-Porno-Festival

des Videoclubs an der Ecke, dessen Plakat infam ist,
: DIESES AUFZUHANGEN SICH ABER NIEMAND GE-
. TRAUT!, waswiirden unsere Bekanntensagen, welche
| Scham!, !11, was wiirden wir der Schwiegermutter sa-
[ gen). -

“Ich weiss nicht, warum ich mir das Hirn so erhitze,
weshalb?, einzig wichtig ist, dass mein Plakat absolut
perfekt ist, in Raum und Zeit, zum Gliick der Gegen-
wart, der Zukunft und der Vergangenheit.

19. Dezember 90

Ich denke an nichts anderes als ans Plakat, nicht
schlecht, aber es ist etwas steinig, etwas hart. Es hat
etwas, das mich nicht ganz Uberzeugt. Etwas beun-
ruhigt mich, ich finde nicht heraus, was es ist, ich
glaube, niemand merktes. Vielleicht merktesirgendein
Kritiker und macht dich zur Sau, die Komposition sei
nicht klar, die Technik oder ihre Handhabe nicht aus-
reichend fur die spezifische Synthese des substantiellen
Elementes der reinen und absoluten Koinzidenz, Kor-
referenz und Indifferenz.

20. Dezember 90
MANN, DAS PLAKAT IST NICHT SCHLECHT!

21. Dezember 90

dacht; ich habe viele «weisse Tage» tibers Jahr.

22. Dezember 90

Zensuriert
24. Dezember 90

gefressen. Es fallt mir nicht ein, ans Plakat zu denken.
So wichtig ist es nicht. Ich besaufe mich.

28. Dezember 90

Tagder «Heiligen Unschuldigen», ich mache miteini-
gen Malern ab, um ihnen das Plakat zu zeigen und sie
bekleckern es mir mit Wein, etwas spater mache ich
mit einem Madchen ab undsie befleckt es mit Lippen-
stift, auf dem Nachhauseweg rutsche ichaus undfalle
in eine Pflitze. Ich weiss nicht, wie ich das Plakat ret-
ten konnte, in einer Reflexbewegung warf ich es eini-
ge Meter nach vorne, als es auf den Boden fallt,
kommt ein Schafskopf und steht drauf, ich will esauf-
heben, bemerke, dass irgendetwas klebt, welches
Arschloch hat mitten auf die Strasse geschissen!,

mich.

29. Dezember 90
Ich besaufe mich.

. stehen Sie Seele wie Wohnzimmer, Schlafzimmer
bruch. Als wir uns mit ihm verehelichten, waren wir

chend und konsumierend, mit der Nachbarin, eine

«Weisser Tag», heute habe ich an absolut nichts ge-

Violetter Tag. Ich habe mich, mit der Familie, voll-

mein wunderbares Plakat voll Scheisse! Ich besaufe

Niemals wiirde ich das Scheissplakat ans Fest mitneh-
men. Kaum da, schaut man mich komisch an, man
spricht leise, um Mitternacht werde ich mit Merin-
gues, Koteletts, Trauben und anderen Esswaren be-
worfen. Alle, die da waren, kannten mein Plakat.
Ich besaufe mich.

1. Januar 91

Icherwacheam 3. Januar. Alserstes denke ich ans Pla-
kat und bekomme einen unglaublichen, kalten
Schweiss; schlafe bis zum 4. Januar weiter.

4, Januar 91

Ich komme ins Atelier. Als erstes sehe ich das Plakat,
welche Scheisse! Ich kotze, falle in eine tiefe De-
pression.

5. Januar 91

Befinde mich in der grdssten psychischen und physi-
schen Depression. Meine Frau begleitet mich ins Ate-
fier, wir diskutieren tiber das Plakat und sind uns ab-
soluteinig, esist Abfall, wie man es auch anfasst. Wel-

ches Desaster! Ich habe keine Zeit mehr, ein neues zu
machen.

6. Januar 91

Ich erwache, weil die Kinder larmen. Es ist Dreiké-
nigstag! Geschenke fir alle! Meine Kinder wollen,
dassich aufstehe, es hat auch fiir mich ein Geschenk!,
trotz Kater kann ich meine Bewegungen koordinieren
und die Uberraschung éffnen. EIN PLAKAT! ICH
GLAUBE, ES IST EIN GUTES PLAKAT! ICH WURDE SA-
GEN, ESISTEINSACKGUTES PLAKAT, UUHUEREGUET,
AFFESACKGUET, WOZU FALSCHE BESCHEIDENHEIT
UND NICHT ZUGEBEN, DASS HIE UND DA DAS PER-
FEKTEWERK ENTSTEHT, DAS, WASWIR ALLE ERWAR-
TEN, OHNE ZU WISSEN, WOHER, WARUM, WIE, WAS
SOLL'S! WICHTIG IST, DASS ES DA IST, MATERIE,
LEBENDIG, JEDER ANERKANNTE KUNSTLER WEISS ...

20. Dezember 90

Ich habe schon immer vermutet, dass die heiligen
drei Kénige die Kinder selbst sind.

Ubersetzt von Carlo Domeniconi.



BBFC, Hatt, Auberson: «1991. An-
dante patriottico ma non fanatico»

Mittwoch 20.00 Uhr

Wenr es am Geburtstag der Eidgenossenschaft denn
etwas wirklich Originelles gibt, dann das: Die musika-
lische 'nszenierung helvetischer Vergangenheit, ange-
fangen mit einer wundervollen Hymne an die Alpen
iber den Gang durch die hohle Gasse bis zur breiten
Behabigkeit einer kollektiven Freejazz-Improvisation,
die uns das Grausen der jingeren Geschichte lehrt.

Was gibt es geeigneteres, umein Festival zu erdffnen?
BBFC, eine der originellsten, radikalsten und innova-
tivsten Bands des neuen Jazz in der Schweiz, verstarkt

mit Pacal Auberson und Didier Hatt, haben sich als
Turdffner des 2. Schaffhauser Jazzfestival geradezu

.aufgedréngt. Das obwohl ein erheblicher Teil der

Ironie der Komposition «1991.-Andante patriottico
ma non fanatico» darin besteht, dass sie schon 1987
zumersten Mal aufgefiihrt wurde, also vier patriotische
Jahre zu frith. Wie dem auch sei: Man darf sich auf
eine Gruppe freuen, die die NZZ als «die welsche Fe-
stivalband parexcellence» bezeichnet hat. Unserwar-
tet Musiktheater im besten Sinne, wie sie eine Kernzelle
des Schaffens der Westschweizer Formation ausmacht.

Dass die kollektiv entstandene Komposition aller Bos-
haftigkeit zum Trotz nicht zum blossen Klamauk ver-
kommt, ist ihre besondere Stérke. Das Konzept einer
musikalischen Vergangenheitsbewaltigung erdriickt
in keinem Moment die Freude an der Musik. Beste-
chend an der Komposition ist vor allem der Wechsel
von klaren, beinahe klassischen Blasersatzen (unver-
gesslich der Beginn!) und freien Improvisationen,
welche meistens ziemlich abrupt durch ein hektisch
und frei eingesetztes Instrument den Gesang von
Pascal Auberson einleiten, demauffallendsten Akteur
auf der Bihne. Auberson, im Welschland bestens be-
kannt, ist klassischer Sanger, Theaterschauspieler und
charismatischer Showman in einem.

«1991» ist ein Genuss fiir Augen und Ohren. Einen
besseren Beginn fur dieses Festival kdnnen wir uns
nicht winschen.

Interview mit Léon Francioli Seite 2.

Interkantonale Blasabfuhr
Mittwoch, 21.30

Ob sie je vom Image wegkommen werden, eine Ver-
schrottungsgesellschaft zu sein, ist dusserst fraglich -
die «Interkantonale Blasabfuhr» zieht die Terminologie
des Mullwesens geradezu an. Das hat nicht nur mit
ihrem Namen und ihrer in der Regel in klassischem
Strassenarbeiter-Outfit (Farbe orange) prasentierten
Auftritte zu tun, sondern auch mit der musikalischen
Starke des Sextetts: Der Aufbereitung von abgestande-
nem, bis zur Nicht-Mehr-Verwendbarkeit gebrauch-
tem Tonmaterial. Verwendung findet dabei alles, was

man heutzutage nicht mehr ohne schlechtes Gewis-
sen horen kann: Unterhaltungs- und Handérgelige-
dudel, Swing und Tango, Blues und Blasmusik. Dass
essich dabei zumeist um Eigenkompositionen handelt,
mindert den Aha- und Oho-Effekt mitnichten.

Die «Interkantonale Blasabfuhr» ist (abgesehen vom
Drummer) eine reine Blaskapelle, bestehend aus in
Jazz-Kreisen bestens bekannten Musikern. Diplomiert
sind sie alle, aber wer meint, dass da bloss tapfere
Musikschulabsolventen einen Zusammenschnitt ihres
Ausbildungsprogramms lieferten, sieht sich getauscht.
Brilliant genau in den Einsatzen, phantasievoll wahrend
dereherknappen Soli und gut getimtin den abwechs-
lungsreichen Arrangements liefern die sechs Musiker
nicht nur anspruchsvolle, sondern auch sehr witzige,
originelle Kost-ganz nach dem Motto von Leader Re-
né Widmer: «Wenn’s humorig wird, ist's ohnehin
schon gut.» Widmer ist es denn auch, der es wagt, in
zwei Stiicken des aktuellen Repertoires ans Mikrophon
zu treten und zu singen.

Die Konnerschaft der Band ist also erheblich. Deswe-
gen pladiere ich schon heute fiireine separate Sprach-

regelung: «Blasabfuhr» kommtnichtvon «abfiihren»,
sondern von «abfahren».

No No Diet Bang
Mittwoch, 23.00 Uhr

Wenn No No Diet Bang nicht ware, der Mittwoch
ware verloren - an all die Saxophonisten, Tubisten,
Posaunisten und Trompetisten, die die ersten zwei
Konzerte des Abends bestreiten. Mit No No Diet Bang
kehrt das auf die Biihne zuriick, was der geneigten
Horerin und ihrem Freund ebenso gut wie raffinierte
Blasersatze und—Arrangementsvon den Sitzen reissen
kann: Satte Funkjazz-Rhythmen, elektrischer Jazz,
nervése Briiche, aggressivund heiss und laut, zuweilen
aber auch melodios, verhalten, ruhig. Mit einem Sa-
xophon allerdings ist auch diese Band ausgerustet

é\

und auch hier fehlt die Gitarre, wie wahrend des gan-
zen Abends, wie Uberhaupt praktisch das ganze Fest-
ival Uber. Dass er seit rund einem Jahr (nach dem
Wegfall des Gitarristen Marco Neri und des Keyboar-
ders Markus Koch) keine Harmoniker mehr neben
sich hat, bewegte Beat Wenger zum Griff nach einem
«harmonizer», mit dem er Uber das Saxophon auch
Intervalle spielen kann.

Nach dem Konzert von No No Diet Bang wird man,
trotz der Energie, die die Band bei Live-Auftritten frei-
setzt, keine Kopfschmerzen davontragen. Die Musik,
die da gespielt wird, ist kaum je forciert, selten stamp-
fend, und in keinem Augenblick «Headbanger-
Sound», bei dem man nur noch eins mochte: Alkohol.
Daftir sorgt die kluge Enthaltsamkeit des Trios, die zu
thematischen wie zeitlichen Beschrankungen fihrt -
zum Teil dauern die Stiicke nicht einmal eine Minute
- musikalische Sketche gewissermassen.

«Diet Music» ist, so definiert sich die Band selber, ein
Spross von No Wave und Free Funk ebenso wie von
Charlie Parker und Miles Davis. Damit verbindet sich
ein qualitativer Anspruch, dem die drei teilweise oder
ganz ausgebildeten Jazz-Musiker sowohl im solisti-
schen wie kompositorischen Bereich recht sorgféltig
gerecht zu werden versuchen. Wenn die Musik nicht
allzu laut ist, dann wird sie durchaus auch jenen ge-
fallen, die an elektrischem Jazz das am meisten
schatzen: Dass man ihn abstellen kann.

Kieloor Entartet
Donnerstag, 20.00 Uhr

Mit «Kieloor Entartet» tritt in Schaffhausen eine der
hoffnungsvollsten und originellsten Bands der
Schweizer Jazzszene auf. Auf ihrem Niveau ist sié
zugleich eine der jingsten. Gloor ist 21, Niggli. 22,
Kielho'z 27 Jahre alt. Alle drei arbeiten als Berufs-
musiker; Gloor lernt bei Uli Scherer, Niggli holt sich bel
Pierre Favre Anleitung.

Ihres Alters ungeachtet hat die seit drei Jahren be-
stehende Band schon einige Erfahrung gesammelt.

Damit ist nicht nur die frithe CD «No more beer» oder
die Tournee durch die ganze Schweiz gemeint, die
das Trio letztes Jahr unternommen hat, sondern auch
ihre musikalische Auseinandersetzung mit der freien
Improvisation und der Elektronik, namentlich einem
Sequenzer. Zu letzterem sagt Lucas Niggli: «<Am An-
fang haben wir mit diesem Gerét sehr intensiv gear-
beitet; manchmal bis zur Diktatur der Maschine, was
umgekehrt zu einer Hass-Liebe unsererseits fiihrte.
Jetzt 6sen wir uns wieder davon.» In Schaffhausen
wird die Band ein ganz neues Programm prasentieren,
welches nicht zuletzt dank dieses Verzichts luftiger,
offener geworden ist. Namen dafir zu finden ist
schwierig. Niggli: «Wenn das nicht so anmassend wa-
re, wiirde ich sagen: Wir bewegen uns zwischen Zap-
pa und Webern.» Dass Niggli sich zumindest nicht
schamen muss, grosse Namen zu nennen, zeigt die
Tatsache, dass «Kieloor entartet» 1990 den 1. Preis
der Europadischen Jazz Competition Leverkusen erhielt.

Koch/Schiitz/Studer
Donnerstag, 21.30 Uhr

Heavy Jazz: Von Uberblasorgien ist die Rede, free-
Jazzigen Tenorkaskaden, ruppigen Klangflachen, flir-
renden Skalenrasereien und einer phantasievollen,
unabgenitzten Klangsyntax des Schlagzeugs. Koch/
Schutz/Studer fordern heraus, die Wortschdpfer der
Kritik ebenso wie das unvoreingenommene Publikum.
Wenn das Trio am Donnerstagabend auf die Bihne
der Kammgarn tritt, darf man sich auf keine leichte
Kost gefasst machen. Es macht keine Zugestandnisse
an unsere Horgewohnheiten. Heute weniger denn je.

Heute, das heisst namentlich, seit mit Fredy Studer ein
erfahrener, auch im Rock tatiger Schlagzeuger den
bisherigen Drummer Marco Kappeliabgelost hat. Der
43jahrige Studer blickt auf zwanzig Jahre Spieler-
fahrung mit Gréssen wie Joe Henderson, John Zorn,
Dave Holland, Kenny Wheeler oder Eberhard Weber
zuriick und verfugt auch dber Kenntnisse in der E-

Musik, zum-Beispiel Charles Ives, Steve Reich oder
John Cage. Er hat, dartiber ist sich die Kritik einig, das
Zusammenspiel von Hans Koch und Martin Schitzer-
heblich erweitert und dynamisiert. .

Heute, das heisst auch, seit Schiitz und Koch definitv
Abschied genommen haben von den bekannten Mu-
stern des Jazz. Wenn Koch im Augenblick mit Vorliebe
Funk und Rap und «Heavy metal» hort, dann zeigtdas

' dieRichtung, in.der mansich dabei bewegt. Heftigkeit,
' Impulsivitat und Schnelligkeit zeichnen diese Musik

aus, nicht Stille, Melodie oder Harmonik. Kurze leben-
dige, staccatoartige Tone machen das Spiel von Koch/
Schutz/Studer atemlos ~ und atemberaubend dort,
wo es dem Trio gelingt, sein- ungebardiges, oft an
noise-music erinnerndes Spiel zum Dreiergesprach zu
vereinen. In solchen Momenten ist dann auch der
Wechsel von improvisierten und komponierten Teilen
nicht mehr als Montage erkennbar. Improvisation als
«instant composing» und Komposition als perfektio-
nierte, nachbearbeitete Improvisation - in der Musik
von Koch/Schiitz/Studer ist das das musikalische
Konzept.

Mit Martin Schiitz sitzt neben Koch und Studer ein
Musiker auf der Buhne, der auf seinem five-string-
electric-cello (mit tiefer Bass-Saite) ein riesiges Spek-
trum an Dynamik besitzt und problemlos musikalische
Akzente setzen kann. Schitz vefiigt nebst einer fun-
dierten klassischen Ausbildung (in Biel und Zirich)
tiber ein breites Spektrum an Improvisationsideen.
Verbliiffend an seiner Spielweise ist insbesondere, so
lobte die «Rheinpfalz» kirzlich, eine exorbitante Repe-
titionstechnik. Von Schiitzsagt Hans Koch, er sei einer
der wenigen Musiker in der Schweiz, mit denen er
iiber langere Zeit fruchtbar zusammenarbeiten kdnne.

Portrait Hans Koch Seite 5.

Leimgruber/Roidinger/Hauser
Donnerstag, 23.00 Uhr

Mit eigenwilligen Solo-Projekten haben sich alle drei
Musiker einen Namen gemacht: Urs Leimgruber mit
seinen Aufnahmen «Statement of an Antirider» und
«Ungleich», FritzHauser mitseinen Schlagzeugprojek-
ten und der Oesterreicher Adelhard Roidinger, der
schon seit einiger Zeit sein Instrumentbei Gelegenheit
mit einem Computer koppelt und visuelle Kompo-

. nenten in sein Spiel bringt. Nun treten die drei zusam-

men auf — und man darf sich auf ein interessantes,
stilistisch nicht einzuordnendes Horerlebnis freuen.

Adelhard Roidinger gilt zurzeit als einer der erfah-
rensten und interessantesten Bassisten Europas. Sein
musikalisches Betatigungsfeld reicht von Auftritten
mit Sinfonieorchestern bis zum Freejazz. Als Autor
verfasste - er Unterrichtswerke fir Kontrabass und
Elektrobass und. eine umfassende Publikation tiber
Jazzimprovisation und Pentatonik. Seit mehr als zehn
Jahren nimmt Hauser regelmassig als Dozent an inter-

- nationalen Jazzclinics tell und unterrichtete unter an-
'derem am Mozarteum Salzburg und Tokio. Er be-

schaftigt sich intensiv mit elektronischer Musik und
baute sein eigenes Computer-Art-Studio auf.

Den Basler Fritz Hauser kenntmanvor allem solo, aber
auch mulitmedial. Nach «La marche bizarre» 1989,
«Steinschlag» 1990 und den «Pensieri Bianchi»-Kon-
zerten fihrte er jingst sein «Solodrumming» auf, fir
das er beste Kritiken erhielt. Hauser hatte im Laufe der
letzten Jahre namhaften Komponisten aus allen mog-
lichen musikalischen und geographischen Ecken, unter
ihnen so profilierte wie John Cage, Robert Suter oder
Pauline Oliveros, den Auftrag erteilt, fur ein vorgege-
benes Instrumentarium kurze Stiicke zu schreiben.
Mit diesem Projekt ist der Schritt bezeichnet, den das
Schlagzeug von Fritz Hauser weg vom blossen Rhyth-
mus- und Begleitinstrument zumKlang- und Farbtoner
getan hat.

Im Trio mit Urs Leimgruber spielen die beiden eine
Musik, die, verglichen mit dervon Koch/Schiitz/Studer,
leise ist, verhalten, intellektuell. Die Energie, die dort
in ungebarder Spielwucht sich ausdrtickt, findet sich
hier zumeist sublimiert zu verhaltener, luftiger Impro-
visation, ja der Spielpause. In der Gegentiberstellung
der zwei identisch besetzten Trios diirfte Uberhaupt
ein besonderer Reiz dieses Abends liegen.

Portrait Urs Leimgruber Seite 9.

Maurice Magnoni Electric Quartet
Samstag, 20.00 Uhr

Der Genfer Tenor- und Sopransaxophonist Maurice
Magnoni gehort nicht nur in der Westschweiz zu den
gefragtesten und kompetentesten Jazzmusikern, Mag-
noni geniesst in der gesamten europaischen Jazzsze-
ne einen ausgezeichneten Ruf. Im Augenblick arbeitet
er zum Beispiel im Quintett « Andata Senza Ritorno»
mit dem italienischen Trompeter Enrico Rava, dem
franzasischen Gitarristen Serge Lazarevitch und dem
schwedischen Drummer Palle Danielsson zusammen.

Neben der Grossformation «L’Etat des Sons» und
dem Duo mit dem Pianisten Jacques Demierre, der
letztes Jahr zusammen mit Urs Bldchlinger und Frangois
Lindemann in Schaffhausen zu Gast war, gehért
2weifellos sein «Electric Quartet» zu den herausra-
gensten Produktionen des Saxophonisten. In dieser

Formation gibt Magnoni «eine eigenstandige Version
eines zeitgendssischen Electric Jazz, hochvirtuos und
intelligent konzipiert», wie Jazz-Kritiker Willy Bischof
karzlich formulierte. Und Bischof weiter: «Misste
man zum Vergleich international bekannte Formatio-
nen heranziehen, so kame einem sicher Wayne Shor-
ters aktuelle Band in den Sinn ~ eine Parallele, die
Magnoni und seine Mitmusiker gerade mit der letzt-
jahrigen Studioproduktion «Baby Call» nahelegen.»

Herbie Kopf Trio
Samstag, 21.30 Uhr

Seit rund einem Jahr arbeitet der Zircher Bassist Her-
bie Kopf, der tibrigens auch mit Christoph Baumann's
Band auftritt, mitdem 18jahrigen Schlagzeuger Kaspar
Rast in diversen Gruppen zusammen, der «Grau-
‘Band» zum Beispiel oder «Urban D-Tales». Im letzten
Spatsommer trafen die zwei den israelischen Gitarri-
sten Lior Yekutieli, welcher, so munkelt man, mit sei-
‘nem superben Kénnen in Kirze die Zurcher Szene auf
den Kopf gestelithabe. Mit Yekutieliwar ein explosives
Trio von erster Glte geboren, das mit seinen viel-
schichtigen Ausdrucksformen seinesgleichen sucht.

Das spannende Repertoire, das ausschliesslich Eigen-
kompositionen von Yekutieli und Kopf aufweist, um-
schreibt die Band inihrer Eigendarstellung mit «electric
contemporary guitar music». Daran ware alles richtig,
wenn das Wort nicht die Gefahr bergen wiirde, den
Bassisten und Schlagzeuger vergessen zu machen.
Nichts ware falscher, denn an Eigenstandigkeit und
Improvisationskunst lassen auch sie nichts zu wiin-
schen iibrig.

_ Christoph Baumann’s
«Latin adventures part two»

Samstag, 23.00 Uhr

Das Abschlusskonzert des 2. Schaffhauser Jazzfestivals
bietet, das darf man heute schon sagen, fiir alle etwas
und fir niemanden zuwenig. Kopf und Herz, Gehor
und Gebein - so sehr-das alles auseinanderstreben
mag, Christoph Baumann's «Latin adventures part
two» bringt’s wieder zusammen. Freuen auf dieses
Konzert durfen sich sowohl jene, die selbst an einem
Jazz-Festival tanzen wollen als auch .die geneigte:
Hérerschaft, die sitzenbleibt undihr Gemmggm
standig und sehr anspruchsvoll arrangierten, perfek
gespielten Latin-Standarts sowie Eigenkompositionen
delektieren will. :

Christoph Baumann ist mit «Latin adventures part
two» wieder bei seiner alten, ersten Liebe angelangt,
bei der afrocubanischen Musik. Fasziniert hatte sie
ihn schon immer, zu Zeiten von «Picason» bereits
oder «mentalities». Aber damit ist nur die Halfte ge-
sagt. Denn mit «Latin adventures part two» bewegt
sich derZurcher Komponist, Arrangeur und Jazzpianist
zugleich und sehr bewusst auch in jazzigen Gefilden.
Baumann findet endlos repetierte, schematische Kla-
vierlaufe ebenso faszinierend wie eine freie Impro-
visation, die sich fern von jeder Rhythmik bewegt;
und er mag gute Unterhaltungsmusik ebenso gerne
wie die hermetische, abenteuerliche Darbietung einer
Avantgarde-Band. Diese Konfrontation diirfte zum
Interessantesten des Auftritts gehoren.
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Die
Bereitschaft
zum Scheitern
auf hoherer
Stufe

Von einem Musiker, der kein
Geknorze mehr haben will.
Und der «Heavy metal» hért,
aber auch die moderne
Klassik.

Hans Keoch, ausgebildeter Klarinettist, ist
auf der Suche nach einer eigenen
musikalischen Sprache.

Auf Hans Koch ist kein Verlass, gopfertami. Einige
CD's von ihm gehért, jede anders. Drei Konzerte
besucht, jedes anders. Viele Zeitungstexte gelesen,
keiner gleich. Jeder lobt etwas anderes an Koch -
seine Uberblastechnik, seine Naturténe, sein Flageo-
lett; seine Bereitschaft zur ewigen Suche, seine Erfin-
dungen; seine Improvisationskunst, sein komposito-
risches Geschick. Was man will. Eines nur finden alle
gemeinsam: Koch ist einer der ersten Saxophonisten
des Landes im Bereich der improvisierten Musik, «ei-
ner der exponiertesten Musiker dieser Szene», wie es
die deutsche «Rheinpfalz» ausdriickte, der Weltklas-
se 2ugehérig, wie «Das Magazin» jubelte. Und mit
seinem musikalischen «alter ego», dem Cellisten
Martin Schiitzzusammen, bildet er «eines der kreativ-
sten Duos unserer modernen nationalen Jazzszene»
(Badener Tagblatt). Was noch? Der Drummer Fredy
Studer. Zusammen mit ihm ist ein Trio entstanden
«mit viel Potential ~ es bleibt zu hoffen, dass die drei
Musiker auch in Zukunft zusammenwirken werden.»
Findet jedenfalls die NZZ. Sie werden. In Schaffhausen
beispielsweise.

Aber Verlass ist trotzdem nicht auf Koch. Als sein Trio
mitte Januar im Theater an der Winkelwiese Ziirich
auftrat, gelang Entscheidendes nicht. Schon etwas
mide, kam «der musikalische Fluss 6fterst zum Still-
stand; der grosse Bogen wollte nicht gelingen», wie
Peter Biirli spater im Tagi kritisierte. Dabei hatte es,
nach dem Wechsel zum Schlagzeuger Fredy Studer,
im «Offbeat I» in Basel Ende April letzten Jahres so qut
begonnen: «Das neue Trio wirkt klanglich bedeutend
vielseitiger, facettenreicher, lebhafter und spannungs-
geladener als das alte. Und die Interaktion klappte
bereits hervorragend, die drei Musiker hérten sich
gegenseitig aufmerksam zu, und die sicht- und hér-
bare Spielfreude verlieh dieser faszinierend bildlichen
Musik zusatzliche Reize.» (NZ2) Ein paar Monate
danach waren die drei im doppelten Sinn des Worts
nicht mehr am gleichen Ort. Spater sagt Koch dazu:

«Zrich war fast das steifeste Kon-

Kowald hat einmal einen guten
Spruch getan: Man kénne nicht
mebhr als ein, zwei gute Konzerte
machen pro Jahr. Das ist so. In der
Schweiz machen wirimmer ein Puff
darum, wenn mal etwas misslingt,
und man diskutiert und diskutiert.
Anderswo ist das ganz anders. In
New York kommen die Musiker
einfach zusammen und spielen. Und
wenn es ein Seich ist, dann war es
halt ein Seich. Am néchsten Abend
trifft man sich trotzdem wieder. Das
ist gut so.»

Kein Verlass also auf Koch. Aber das ist
das Risiko jedes und sei es nur teilweise
improvisierten Konzerts. Abstiirze sind
méglich, wo nicht tberall kompositori-
sche Sprossen und Haltegriffe einge-
baut sind. Wo tiberhaupt keine vorhan-
densind, verlaufen die Fliige nach unten
am brutalsten. Dafiir ist die Chance da,
statt zu fallen zu fliegen. Ob er aus
Angst wieder, wie viele andere, ange-
fangen habe, zu komponieren, habe
ich Hans Koch gefragt.

«Nein. Mitiréne Schweizer und Mar-
tin Schiitz stehe ich noch heute
ohnejede Abmachung auf die Biih-
ne. Mit Louis Sclavis genauso. Oder
X-Communication. Ich muss doch nicht immer
das selbe machen.

Was das Trio betrifft, soistim Augenblick rund die
Halfte des Programms komponiert. Den Rest im-
provisieren wir. In der ganz freien Musik gibt es
far mich viele Konzerte, die fiir die Agierenden
gut sein moégen, musikalisch aber einfach nicht
hundertprozentig stimmen. Mich interessiert e,
eine Struktur in die Musik zu bringen, mit beson-
deren Notierungen, Schemen, Konzepten und so
weiter, die ich selber erarbeite. Am Schluss soll
man nicht merken, was improvisiert ist und was
komponiert. Das ist mein Ehrgeiz. Das geht mal
besser, mal schlechter.»

DieBereitschaft zum Scheitern auf hoherer Stufe also.
Dass der damit verbundene Ruickgriff auf komposito-
rische Elemente nur positiv ist, wie das «Bieler Tag-
blatt» vermerkte, ist allerdings nicht so klar. «Es ist
nicht mehr einfach eine Musik, die irgendwo und
irgendwie anfangt und genauso obskur wieder auf-
hért, sondern es wird mit konkreten Ausgangspunk-
ten gearbeitet. Jaman getraut sich sogar wieder klare
rhythmische Elemente einzubauen und vertraut nicht
mehr allein auf den allgegenwartigen Puls», schrieb
das Blatt anfang Jahr etwas verachtlich. Denn immer-
hin riskiert Koch, mit mit dem Einbau von komponier-
ten Elementen, also damit, dass er zu Feder und Tinte
greift, die demokratischen Errungenschaften impro-
visierter Musik wieder Uiber Bord zu werfen. Kompo-
sition ist ja, so sehr sie auch die Fortsetzung einer
Improvisation sein mag, ein einsamer, monologischer
Vorgang. Was die anderen nachher spielen werden,
bestimmt Koch zuerst einmal alleine. Dazu passt, dass
er sich eine zeitlang sogar tiberlegt hat, einen vierten
Musiker in die Band zu nehmen, sich am Schluss aber
fur einen Computer entschied. Koch, die Nummer

Zert, das finde ich auch. Aber Peter ¢

eins bei Koch/Schutz/Studer, Erstgenannterin der Of-

fentlichkeit, der erste Melodiker auf der Biihne. Chef-
alliren?

«Wenn du zuhérst, dann hérst du, dass es anders
ist. Mit Martin Schiitz spiele ich schon so lange,
dass es nicht anders als gleichberechtigt her und
zu gehen kann. Natirlich haben Saxophon und
Cello andere Rollen, aber du darfst das nicht mit
einer hierarchischen Ordnung verwechseln. ich
kann einfach nicht mit Leuten zusammenarbei-
ten, die meinen, hoppla, Jetzt los. Ich habe keine
Lust auf den Jazzschul-Groove. Es stimmt: Ich al-
leine mache die Kompositionen. Aber wenn die
anderen spontan bessere Vorschidge machen,
dann wird das akzeptiert. Und ich lasse Ja wahn-
sinnig viel offen. Es ist wirklich ein gemeinsames
Arbeiten. Meine Kompostionen sind eher Arbeits-

grundlagen. Das ist kein Star-Gehabe, das hétte
keinen Wert.»

Das sind Worte, wie sie Martin Schitz auch hatte
gebrauchen kénnen, tatsichlich. in der «Wochen-
zeitung» liess er sich kirzlich zitieren: «Was mich im
Moment vor allem interessiert, ist die Dramaturgie
der Improvisation. Wie kann man Musik organisieren,
dass sie trotzdem noch Freiheit hat, dass intuitives
Reagieren méglich ist und dass nicht immer diese
ewigen Wellenbewegungen passieren. Also das Struk-
turieren der Improvisierten Musik.» Genau auf dieser
Gratwanderung befindet sich auch Hans Koch.

*

Kein Verlass auf Koch, noch einmal. Als ich ihn frage,
warum die CD «Accéleration» von vor drei Jahren so
leicht konsumierbar sei, sagt er:

«Das ist schon lange her. Das ist nicht mehr repra-
sentativ. Ausserdem ist das nicht mein Sound,
sondern der von ECM, mit einer grossen, schénen

Wolke drauf, die du bei allen Aufnahmen hast.

Manfred Eicher fragt dich schon, ob du zufrieden
bist mit der Verarbeitung der Aufnahmen, aber
am Schiuss tont es doch ganz anders. Das ist seine
Arbeit, seine Qualitat, darauf steht er. Mir ist das
manchmal zuviel.»

Er wiirde das heute anders machen, sagt Hans Koch,
wie Ubrigens auch die Solo-Aufnahme «Uluru» im
gleichen Jahr. Plattenaufnahmen sind fir ihn SOWieso
vor allem darum wichtig, um eine Arbeit abzuschlies-
sen und hintersich zu lassen. Nahe in diesem Sinne ist
ihm nur noch die Aufnahme, die er 1990 zusammen
mit Schiitz und einigen Musikern aus der New Yorker
Szene gemacht hat, eine Aufnahme, die stark in Rich-

| tung «noise-music» geht. Und auf die arabischen Ein-
- fliisse auf «Accéleration» angesprochen meinter, sie

seien dem Zufall zu verdanken. Er habe das ganz un-
systematisch beim Tonleitern-Spielenentwickelt, ohne
Bezug zur arabischen Welt, zu islamischen Weltan-
schauungen oder dhnlichem. Das sei nicht bewusst
gekommen, sondern habe sich im Spiel einfach so
ergeben. Das sei jetzt wieder vorbei.

«Ich bin kein Fan von Ethno-Musik. Auch keiner
von New Age; all das Repetitive, ich kann das fast
nicht mehr héren; all dieses, wie sagt man, har-
monisch-Moll, diese anderthalb- Ton-Schritte; das
ist nicht mehr meine Welt.»

Andere vertiefen sich ganz anders in solche Einflisse.
Beten ihre Musik. Singen den Klang ihres Instru-
ments, endlos, bis sie durch ihn gefunden haben.
Koch bedient sich, profitiert, wo erkann, saugtinsich
auf. Davon ist dann «Jazz» nur noch der geringste
Teil. “Beinhart gedroschene Rockrhythmen iberla-
gern expressiv schweifende Saxophonlinien, unterla-
gernsie und riitteln sie zu wahren Uberblasorgien des
Freejazz", ist in einer Konzertkritik wortgemass zu
lesen — einzuordnen ist so etwas schon léngst nicht
mehr. Unisono-Themen 6ffnen Raume zu neuen
Klangwelten, ebenso zu stillen Naturklangen wie
brutalen Rhythmus-Briichen — méglich ist da beides.
Und unerwartet auch dies: Hans Koch hértim Augen-
blick Funk und Rap und «Heavy metal», zum Beispiel
die Gruppe «Slayer» oder «Carcass», und die zihlen
zum hdrtesten, was Uberhaupt zu haben ist. Und
gleichzeitig finden sich auf seinem Plattenteller auch
immer wieder Aufnahmen der modernen klassischen
Musik, dem Ort also, von dem er herkommt. Koch ist
ausgebildeter Klarinettist, Hans-Rudolf Stalder war
sein Lehrer in Zarich und zwischen 1973 und 1980
spielte er als ausserordentlich geschatzter, vielbeach-
teter Solo-Klarinettist im Musikkollegium Winterthur.
Nur eines macht Hans Koch nicht mehr: Selber Bebop
spielen.

«Einige Meilensteine gefallen mir schon, klar, sehr
qut, aber das meiste ist, von der Form her jeden-
falls, langweilig geworden. Thema, Solo, Solo,
Thema, das ist so gleichférmig, das will ich nicht
mehrmachen. Undausserdemist das eine schwar-
ze Tradition und ich bin weiss, Européer. Ich bin
auf der Suche nach meiner eigenen Sprache. In
der Schweiz nimmt der Bebop langsam den Stel-
lenwert von Dixieland-Musik ein.»

*

Hans Koch auf der Suche. Entscheidendes Ereignis fur
den heute 43jahrigen Musiker war, wie Koch immer
wieder betont, das Stipendium des Kantons Bern, ein
halbes Jahr New York, 1987. Da habe es richtig Klick
gemacht, sagt er, und wenn es moglich ware, in der

Hans Koch, Martin Schiitz, Fredy Studer.
Zusammen seit gut einem Jahr.

Stadt als Musiker zu (iberlebeni, wiirde er dorthin zie-
hen. In New York habe er gemerkt, dass es darum
gehen musse, nicht andere nachzuspielen, sondern
den eigenen Ausdruck zu finden, und er habe sein
Spiel vollig umgekrempelt. Solche Erfahrungen wa-
ren, findet Koch, tibrigens auch fiir die Jazz-Schulen
dringend nétig. Die gingen immernur bis an einenge-
wissen Punkt, weiter nicht, und die, die aus der Schule
rauskamen, tonten alle gleich. Er wolle weitergehen.
Damit, dass ihm das eigene Publikum dabei nicht
immer folgen konnte, hat er keine Miihe. Wenn die
Leute ihn manchmal bitten: « Hausi, spiel doch wieder
mal so eine richtige Melodie», dann klappert er mit
den Ventiien und pfeift mit seinem Saxophon darauf.
Er weigert sich, gefillige Melodien zu spielen; er will
die Leute auf eine andere Art Uberzeugen.

«Abgesehen davon, dass mich diese Frage nicht
beschéftigt: Ich glaube nicht, dass ich weniger Pu-
blikum erreiche, wenn ich so spiele, wie ich Jjetzt
spiele. Ich glaube eher, dass ich anfange, andere
Leute anzuziehen, jiingere vielleicht. Das merke
ich auch in Biel, wo ich wohne. Die Leute, mit de-
nen ich friher Jazz gehért und gemacht habe, die
kommen nicht mehr an meine Konzerte. Dafir
kommen andere. Ich kann doch niemanden zwin-
gen, meinen Weg mitzuverfolgen. Aber ich mag
auch nichtimmer Musik machen, die allen gefillt.
Ich will ja keine Kunst machen, ich mache Musik.»

Die Trennung von Marco Kappeli, dem Drummer von
Koch und Studer zwischen 1985 und 1990, ist das
Ergebnis eines solchen, weiteren Schrittes, und das ist
auch so wahrgenommen worden. Koch sei durch
diesen Besetzungswechsel seinen musikalischen Zie-
- leneinenerheblichen Schritt ndher gekommen, schrieb
etwa die NZZ. Zu diesen Zielen gehort die Dynamisie-
rung der Klang- und Rhythmusstrukturen, was bis zu
ihrer volligen und dauerhaften Auflésung fihren

- kann. Und dazu gehért die Tatsache, dass die Band

offener werden mochte, musikalisch wie auch von
der Buhnenprasenz her. Das gehért zum «ceterum
censeo» des Bielers, dessen Naturell nicht unbedingt
auf Spontaneitét eingerichtet ist:

«lch will auf der Bihne kein Geknorze mehr ha-
ben, selber nicht und nicht von den anderen, mu-
sikalisch nicht und nicht persénlich. Friiher waren
wir viel verhaltener als jetzt, wir haben schon ei-
niges dazugelernt. Aber in der Schweiz sind ja alle
so schiitich. Ich will geben kénnen. Das interes-
siert mich. Das heisst nicht unbedingt, laut zu
spielen. Es heisst auch nicht, einfach drauflos zu
spielen oder sein Inneres nach aussen zu kehren.
Aber es heisst, Uberzeugen zu kénnen. Die Ame-
rikaner kénnen das viel besser, auch wenn das
dortauch nichtimmer stimmt. Mit ihrer scheinba-
ren Selbstverstandlichkeit (iberdecken die oft auch
etwas.» -

Koch wird diesen Weg so ehrlich als maglich weiter-
gehen. Darauf ist Verlass.

PS. Als ich Hans Koch die erste Fassung dieses Textes
vorlege, sagt er: «Das geht nicht. Wir miissen abbre-
chen. Odervélligneubeginnen.» Alsich, in Panik, fra-
ge, warum, weiss er keine rechte Antwort und be-
ginnt, an Details rumzumakeln. Etwa eine halbe Stun-
de lang. Das Problem lag woanders, vermute ich.
Koch (und nicht nur er) hat es nicht gern, wenn man
ihn festlegt - prinzipiell, egal, ob, was da steht, falsch
ist oder richtig. Das erinnert, auch wenn es anmas-
send ist, an Julio Cortézars Erzahlung «In memoriam
Charlie Parker» («Der Verfolger»), wo es heisst: «Kaum
hast du etwas gefuhlt, kommt schon das nachste,
kommen die Worte ... Nein, es sind nicht die Worte,
esistdas, wasin den Worten ist, diese Art Leim, dieser
Schleim. Und der Schleim kommt und bedeckt dich
und Uberzeugt dich davon, dass der im Spiegel du
bist.»

Interview: Luki Baumann und Dani Fleischmann
Text: Dani Fleischmann ;
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Jung, dynamisch,

aufgeschlossen.

Georg Fischer
wiinscht den Besuchemn
und Musikgruppen

einen «irren live sound».

GEORG FISCHER +GF+

Georg Fischer AG
CH-8201 Schaffhausen/Schweiz
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Problemen!

Seit 1974 finden Musikliebhaber, so auch Jazz-Fans, in
meinem Laden ihre Musik auf Schallplatten.

Am Lager sind Schellack, LPs, EPs und Singles.

Schallplatten-Antiquariat
Musikdose

Friesstrasse/Griinhaldenstrasse 6
8050 Ziirich, Telefon 302 68 10 / 361 83 84

GUITAR CRAFT COURSE
WITH
ROBERT FRIPP

SCHLOSS WARTENSEE
24.-29. JUNI 1991

Info und Anmeldung:
Peter Bienz, c/o Klubschule, Oberer Graben 35
CH-9000 St. Gallen
Telefon 071/22 48 64
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Wollen Sie sich selber eine Freude bereiten? Ja! Dann
beantworten Sie einfach die Frage, warum all diese
Supermusiker ein ddrum gekauft haben. Ihre Antwort
erreicht uns unter: ddrum-Schweiz

Postfach 2116

8040 Zurich

Jeder Einsender erhalt gratis 1 ddrum-Demo Kassette

* PINK FLOYD - Gary Wallis
* EUROPE - lan Haughland
* STEVIE WONDER -
James Allen & Dennis Davis
*SLY DUNBAR
* MADONNA -
Jonathan Moffet
* PETER ERSKINE
* OMAR HAKIM
* LARRIE LONDIN
s KENNY ARONOFF
¢ JOHN COUGAR
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e MICHAEL BLAIR
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e TOM WAITS
o JANET JACKSON -
Alex Van Halen
¢ GIANCO FUCITO
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* PAUL MC CARTNEY -
Preston Heyman
* BRUCE SPRINGSTEEN -
Max Weinberg
e SIMPLE MINDS -
Mel Gaynor
o WILLIE WILCOX
¢ ERSTE ALLGEMEINE
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* EARTH, WIND AND FIRE
o MEAT LOAF
* COZY POWEL
» JIM CHAPIN
¢ VICTORY - Fritz Randow
¢ NILS LOFGREN BAND
¢ DURAN DURAN -
Roger Taylor
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Das ideale Fachgeschéft fur den
Profi- und Amateurmusiker

Achtung!

Profi-
Heim-

Wir fiihren alles, was auf der Bihne

oder im Probelokal benétigt wird.

Gut gebaute Gitarren und Basse, Verstarker,
dynamische Keyboards, knallharte Drumsets,
und vieles mehr.

Schau mal rein oder ruf mal an.

Musikhaus + Drummer Shop

Albert Dossenbach
Zentralstrasse 74
Neuhausen am Rheinfall
Tel. 053/22 78 85
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Jazz-Szene
Schweiz.

Von der
Schwierigkeit,
Erfolg zu
haben

Christian Rentsch

Die Schweizer Jazz-Szene ist
schlechter dran, als man
glaubt. Sie ist zu klein, zu
eng, zu provinziell.

Und sie hat dringend
offentliche Unterstitzung
nétig.

Der Kritiker Christian Rentsch
(Tages-Anzeiger) und der
Saxophonist

Werner Lidi im Gesprach.

Am Jazz-Festival in Schaffhausen hat man es mit
der Schweizer Jazz-Szene zu tun. Ist die
Behauptung, die sich damit verbindet, dberhaupt
richtig? Gibt es eine intakte Jazz-Szepe?

Rentsch. Dieser Szene, wenn es denn eine gibt, geht
es so schlecht, dass man sie abschaffen oder, weit
besser, verkaufen musste, etwa auf Frankreich. Diese

‘Szene ist fiir sich allein nicht lebensfahig. Damit sie

lebensfahig ware, misste es nicht nur mehr gute
Musiker geben, es miisste auch eine gut ausgebaute
Infrastruktur zur Présentation dieser Musiker vorhan-
den sein und ein grosseres Publikum als heute, das
sich dafur interessiert. Musiker von Spitzenklasse gibt
eseinige, aberdie Szene insgesamtistzu mittelmassig,
alsdasssie international mithalten kdnnte. Auftrittsorte
und Schallplattenlabels gibt es eindeutig zu wenige
und auch die Medien kénnten mehr tun fir diese
Musik. Wenn du die Schweizer Jazzszene nach Frank-
reich verkaufst, hast du von allem mehr; soviel, dass
esvielleicht zum Uberleben reicht. Kurz: Dieser Szene
geht es beschissen.

Ludi. Wenn ich in Deutschiand oder Oesterreich bin -
und da bin ich ja viel &fter als in der Schweiz -, hore
ich immer wieder, dass die Schweizer Szene beneidet
wird - um ihre Vielfalt, das vergleichsweise gute Geld,
das aufmerksame Publikum und die relativ reichlich
vorhandenen Auftrittsméglichkeiten. Und trotzdem
hast durecht: inder Schweizist es praktisch unméglich,
ausschliesslich als Musiker nur im bescheidensten
Masse zu leben. Steve Lacy hat nach zehn Jahren in
Frankreich ein Netz von etwa achzig Stadten gespon-
nen, wo er immer wieder auftreten kann, drei, vier,
funf Monate lang pro Jahr. Den Rest holt er sich im
restlichen Europa oder in Ubersee. Bei uns kriegst du
so etwas nicht hin. Wenn ich
einmal in Zofingen oder
sonstwo bin, komme ich in
den nachsten drei Jahren
nicht mehr dorthin. Das liegt
nicht daran, dass die sich
keine Miihe geben wiirden,
nein, die sind einfach schnell
am Anschlag. Wenn du
bereits nach zwei Jahren wie-
der in Zofingen auftreten
willst, fragen sie dich: «Wa-
rum? Habt ihr ein neues Pro-
gramm? Oder hast du wenig-
stens neue Leute, Gaste da-
bei?» Eine kontinuierliche A
beit ist in der Schweiz schwie-
rig.

Rentsch. Du gibst mir also in
dem Punkt recht, dass man
das Schweizer Publikurm ab-
schaffen misste. Was du
sagst, heisst doch, dass die
Leute nichtdaraninteressiert
sind, eine Gruppe Uber Jahre
hinweg in ihrer Entwicklung
zu beobachten. Die gehen
mal hin, haken ab, was sie horen und fragen dann:
«What's next?».

Ich geb’ dir ein Beispiel. In Schaffhausen tritt am
Schlussabend Chrigi Baumanns «Latin adventures»
auf. Diese Band kostet relativ viel Geld, weil sie kom-
ponierte undeinigermassen komplizierte Musik spielt,
fiir die man mindestens eine Woche lang iben muss.
Zudem braucht Baumann fiir sein Projekt kubanische:
Musiker, die einfliegen miissen - auch nicht billig.
Wenn die Band Gliick hat, kann sie mit ihrem Pro-
gramm nach diesem Festival noch drei, vier Anschiuss-
Konzerte geben. Die Chance, dass sie finanziell raus-
kommt, besteht damit, schén. Bloss: Das reicht nicht
zum Weiterarbeiten. Nétig wére vielmehr ein Uber-
schuss, damit Baumann mit dieser Gruppe —oder we-
nigstensalleine—fireine Weile weiterarbeitenkénnte.

| Wenn man bei jedem Projekt gleichsam bei Null an-

fangen muss, ist eine kontinuierliche Entwickiung
fast unmaglich.

Kénnte diese schmale Existenzgrundlage nicht auch
eine Chance sein? Nur so ist Werner Ludi doch auf
die Idee gekommen, aus seinem heimatlichen
Rahmen auszubrechen und nach Russland zu
reisen. Der Zwang zum Internationalismus kann
doch nur gut sein.

Rentsch. Du kannst die Musiker, die es im Ausland
wirklich geschafft haben, an einer Hand abzahlen.
Und essind nicht einmal unbedingt die besten; essind
die, die sich den Normen im Ausland am besten an-
gepasst haben. Was du sagst, ist nur ein Wunsch,
nicht Wirklichkeit.

Lidi. Richtig. Wenn du nicht gerade «Mainstream»
oder «Fusion» machst, dannistes schwer im Ausland.
Mit frei improvisierter Musik hast du nie diese Auf-
trittsmoglichkeiten. Nach Frankreich und ltalien be-
stehen starke Barrieren, Holland bietet wenig und
England ist total am Boden. Dort haben die gross-
artigsten Musiker praktisch keine Arbeit. Gemessen
an ihren Schwierigkeiten ist, das muss man sagen,
unsere Situation nicht schlecht.

Und sie wird doch immer besser. Was ich sehe, ist,
dass die Jazz-Veranstaltungen zunehmen, plotzlich
Schweizer Plattenlabels relativ riskante, avant-
gardistische Produktionen vertreiben, ein nationales
Jazz-Festival Erfolg hat und so weiter.

Rentsch. Das stimmt immer wieder einmal, aber
wenn man die Entwicklung tiber Jahre hinwegverfolgt,
dann ist der Eindruck nicht richtig. Sicher hat der
Schweizer Jazz hie und da starke, fette Jahre gehabt,
aber 6fter hatte er schwache, magere. Ende der 60er
Jahre etwa gab es, musikalisch gesehen, einen Hohe-

«Der Jazz hat ein Recht auf
offentliche Unterstiitzung. Dafur
sollten die Musiker heftiger kimp
fen, selbstbewusster.» :

punkt, in Zurich mit dem damaligen Iréne Schweizer
Trio (mit Mani Neumeier und Uli Trepte), mit Jirg
Grau, Hans Kennel & Franco Ambrosetti, mit Bruno
Spoerri, Andy Scherrer & Heinz Bigler, mit Pierre Favre
& Isla Eckinger und anderen. Aber dann machte das
«Africana» zu, eines der wichtigsten Jazzlokale Eu-
ropas, dann der Jazzclub «Platte 27», das Zlrcher
Jazz-Festival hatte eine Krise, und schon war alles hin.
Die interessanten Schweizer Musiker konntest du
wahrend Jahren fast nur noch im Ausland horen.

In den 70er Jahren flackerte alles noch einmal auf, als
an verschiedenen Orten Alternativbeizen mit kultu-
rellem Angebot entstanden — wirklich geschafft ha-
ben esdie aber auch nicht, eine dauerhafte Szene auf-
zubauen. Heute gleichen diese Lokale einem postmo-
dernen Warenhaus, mit einem Tupfen Jazz vielleicht.
Als kontinuierliches, kulturelles Ereignis gibt es diese
Szene praktisch nicht mehr. Mir scheint, dass sie
selbst in den Stadten wieder eher am Abbrockeln ist.

Lidi. Das Verriickte ist, dass es so gar nicht danach
aussieht. Es finden ja laufend Konzerte statt. Aber das
alleine macht eine lebendige Szene noch nicht aus.
Waswir heute haben, das sind alles einzeine Ereignisse,
aber keine Kontinuitat. Ausnahmen sind die Rote Fa-
brik, Impro Bern und a suivre Basel.

Rentsch. Die Misere hat vielleicht damit zu tun, dass

es seit den sechziger Jahren weltweit eine Trennung
des Jazz in einen rein

kommerziellen und einen ex-
perimentellen Bereich gibt.
Werner Lidi zum Beispiel
gehort zu letzterem, seine
Musik ist, finanziell gesehen,
fur die Katz. Gefahrlich an
dieser Konstellation ist, dass
die kommerzielle Szene sich
ausdehnt und dem anderen
Bereich die Luft immer wie-
derwegnimmt. Jeder Veran-
stalter spiirt das, wohl bald
auch Schaffhausen. Das ist
gin Teufelskreis, aus dem
man nicht mehr rauskommt,
wenn man einmal drin_ist.
Manwird grosser, alles kostet
mehr Geld, irgendwann
braucht man Sponsoren,
nach mehreren Anlaufen hat
man's auch endlich ge-
schafft, dass das Radio
kommt - und pl6tzlich quat-
schen alle mit, zwingendich,
prominentere Musikeraufzu-
fahren, das kostet wieder
mehr, du brauchst mehr Pu-
blikum, das zahlt, folglichein
noch populéreres Programm
und soweiter. Und bald bist duin den Fangen des Mu-
sikgeschafts und das Experimentelle, Lebendige wird
an den Rand gedrangt; néchstes Jahr fliegt es dann
ganz raus. -

Deshalb ist es ja so dringend nétig, dass der Jazz als
kulturelles Ereignis dem Markt zumindest teilweise
entzogen und &ffentlich starker unterstitzt wird. Der
Jazz hat ein Recht auf staatliche Unterstitzung, aus-
driicklich. Dafiir sollten die Musiker heftigerkdmpfen,
selbstbewusster. Leider ziehen sich statt dessen viele
in die letzten, noch vorhandenen Nischen zuruck.

Findest du, Willisau sei kommerzieller geworden?

Rentsch. Ich glaube, ja. Klar, das ist nicht so eindeutig,
aber einen Trend in dieser Richtung glaube ich fest-
zustellen. Dass Troxler nun plétzlich Tanzbands bringt,
African Nights veranstaltet usw., hat doch damit zu
tun.

Ist deine Musik wirklich finanziell fur die Katz,
Werner?

Ludi. Ja. Eigentlich kann ich mir die Musik gar nicht
leisten, im Gegenteil, ich fahre seit Jahren Schulden
damit ein. Ich bin jetzt 55 Jahre alt, habe Familie und
will nicht mehr in einer Dachwohnung leben. Mit der
Musik alleine kénnte ich das glatt vergessen. Leisten
kann ich mir das nur, weil ich zwischendurch in der
Werbung arbeite. Als Werbetexter verdiene ich das x-
fache dessen, was ich als Musiker bekomme. Das ist
total ungerecht. Das lasst sich vergleichen mit dem
Gefalle zwischen einem Texter und Schriftsteller oder
einem Impro-Musiker und Popmusiker.

Hans Koch sagt, er kénne im Augenblick
von der Musik leben.

Ludi. Ja, aber wie! Der lebt unglaublich bescheiden,

arbeitet wie ein Verriickter und fahrt von Pontius zu
Pilatus. Das machen alle, die von der Musik leben
Manner wie Peter Kowald oder Peter Brétzmann le;
gen im Monat viele tausend Kilometer zuriick; die
fahren in zwei Tagen von Griechenland nach Eindho-
ven und von da nach Lyon. Und das seit Jahren. Du
kannst dir kaum vorstellen, wie viele von diesen
Musikern geschiedene Ehen hinter sich haben. Iréne
Schweizer, eine grossartige und vielgefragte Musikerin
wohlverstanden, lebt allein und ganz bescheiden; ei-
ne Familie, wenn sie denn eine hatte, kdnnte sie nicht
d‘urchziehenA Phil Minton, ein Jahrhundertmusiker,
vier Kinder, lauft Amok, wenn’s ums Geld geht. Ich
konnte dir endlos solche Geschichten erzahien.

Warum bekommen die Musiker denn nicht,
was sie verdienen?

Rentsch. Provokativ konnte man sagen, die Musiker
sind selber schuld: Sie machen etwas, das die Leute
gar nicht wollen. Bis in die vierziger Jahre hinein hat
sich der Jazz als Unterhaltungsmusik verstanden. Da
sind die Kriterien ganz anders als in der Kunst: in der
Unterhaltung st ein Musiker dann gut, wenn er mog-
lichst viele Leute gut unterhalt. Der Erfolgreichste ist

" derBeste. SeitdemBebopist dasanders, jetztverstehen

sich die Jazzmusiker als Kunstler. Da gelten andere
Kriterien: «Anartist's first responsability is to himself»,
sagt Miles Davis — der Kinstler ist zuallererst sich
selber Rechenschaft schuldig. Was gute Musik ist,
wird nicht mehr via Erfolg entschieden, mit Recht
natirlich, denn auch ein erfolgloser Kiinstler kann
hervorragend sein. Vor allem aber kann er seinen
Misserfolg gut legitimieren, indem er sich einredet, er
sei halt seiner Zeit voraus, das Publikum also (noch) zu
bléd. Aber das ist gefahrlich. Nicht jeder ist ein Genie.
Und wer kein Genie ist, musste vielleicht doch auch
ein bisschen Rucksicht nehmen auf das Publikum.

Ludi. Nein, das sollte er nicht. Es stimmt auch nicht,
was du sagst, Christian. Der «Blaue Hirsch» zum Bei-

- spiel miisste doch alle Chancen haben, Hallen mit

fiinftausend Leuten zu fillen und eskdnnte so abgehen
wie bei jeder Rap-, oder House- oder Acid-Party. Un-
sere Musik ist Rock, Energie, elektrisch und laut und
schnell. Und trotzdem passiert das nicht, trotzdem
stellt sich der breite Erfolg nicht ein. Warum nicht?

Werner Liidi

frag mich was einfacheres. Sicher ist, dass wir mit
dem &den Jazzgruftie-Groove nicht weiterkommen,
da haben wir nicht die richtige Medienprasenz. Statt
auf DRS3 werden wir hochstens mal auf DRSZ ge-
sendet.

Wiirdet ihr diesen Erfolg wirklich wollen? Spurt ihr
nicht vielleicht die Gefahr, die vom grossen
Publikum ausgeht — dass du Kompromisse machst
und am Ende nur noch fiir die Leute spielst?

Lidi. Der Erfolg ware maglich mit genau der Musik,
die wir jetzt machen. Da waren keine Kompromisse
nétig. Wir haben das ja auch schon erlebt. In Kdln
haben die Frauen getanzt wie die Wahnsinnigen.

Rentsch. Tatsache ist doch, Werner, dass sich der
breite Erfolg nicht einstelit und auch nicht einstellen
wird, Warum? Weil du eben wirklich Kompromisse
machen misstest, die du nicht machen wilist. Du
miisstest zum Beispiel singen. Alle diese Platschersen-
der inklusive DRS3 bringen nur gesungene Musik. Du
miisstest dich auf der Biihne.in Richtung Gesamt-
kunstwerk verandern — mit Glitzer- und Rischen-
Hemden, Licht-Show, Rauch und hohen Absatzen.
Aber der Liidi malt sich doch keine rote Nase an. Der
weigert sich doch, den Weg zu gehen, den. man
gehen muss, wenn man kommerziell Erfolg haben
will. Erfolg ist immer Mainstream - und Mainstream
heisst immer: Schwanz ab, Schluss mit Potenz und
Kreativitat! Du gehst eben nicht mit der Zeit.

Liidi. Nein, aber ich bin der romantischen Auffassung,
dass es reichen musste, dass ich es bin, der auf der
Bithne steht. ich will nicht einer sein, der etwas dar-
stellt, sondern der etwas ist. Das ist doch der Unter-
schied zwischen der Rock-Musik und Steve Lacy, Evan
Parker Han Bennink und all den andern Helden. Die



machen das, was sie sind, ihr Leben, und das so kon-
sequent wie nur irgend mdglich. In allen anderen
Kiinsten ist das doch legitim, ja, es ist genau der
Grund, weshalb sie geliebt werden und Erfolg haben.

Rentsch. Das ist ein Ideal, Werner, das selbst in der bil-
genden Kunst kaum mehr existiert. Wichtiger als der
Maler ist doch sein Manager und sein Vertrieb. Ich fra-
ge dich: Wenn der Musiker Lidi zum Werbetexter
Lidi kommen und verlangen wiirde «Verkaufe mich»
~wirdest du ihn nehmen? Und wenn du ihn nehmen
wirdest, was wirdest du ihm anraten?

«Wenn der Musiker Liidi zum
Werbetexter Liidi kommen und
fordern wiirde “verkaufe mich” -
wiirdest du ihn nehmen?»

Liidi. Wenn man das machen wollte,. misste man
ziemlich viel Geld in die Hand nehmen. Ach, lassen wir
das ...

Rentsch. ... also du wiirdest ihn nicht nehmen.

Christian Rentsch,
45, ist Kulturchef
beim Tages- ¥
Anzeiger. Seit *
seinem 17. Al-
tersjahr schreibter
Jazz-Kritiken.
Rentsch hat
Soziologie
studiert.

Ihr bekiagt die Zusténde im Musikgeschaft, gut.
Warum versucht ihr nicht, direkt bei den Hérern
" auf Verénderung hinzuwirken?

Rentsch. Das ist mir zu naiv. Antonio Gramsci hat in
diesem Zusammenhang eine sehr brauchbare - und
sicher richtige - Theorie aufgestellt. Es sagt, dassin je-
der Gesellschaft ein dominantes kulturelles Wertesy-
stemvorhanden ist, —und diese kulturelle Hegemonie
liegt immer in den Handen der Machtigen. Die be-
stimmen, verklrzt gesagt, wie Menschen denken,
wiesie hdren, wie sie sehen, was sie fihlen. Sie haben
gleichsam die definitorische Kraft, die Macht, ihre
Sicht der Dinge allgemeinverbindlich zu machen. Da-
gegen kommt man nursehr schwer an. Guter Jazz hat
immer ein subversives Element; das macht ihn ver-
déchtig, also verpont man ihn. :

Das geht mir zu rasch. Der Leiter der Jazz-Schule
St. Gallen, Peter Bienz, dusserte die Hoffnung, dass
die Methoden und Erfahrungen der Jazz-Schulen
zunehmend auf die Arbeit sémtlicher Kon-
servatorien zurickstrahlen wirden. Von da wére
der Schritt ins Alltagsbewusstsein

nur noch kurz. Ist das so naiv?

Rentsch. Um ausnahmsweise nett zu sein, will ich die
Antwort als Frage formulieren. Ist es nicht vielleicht
s0, dass diese Schulen mit ihren Lehrgangen in Har-
monielehre, Satztechnik, Formenlehre usw. die Schiiler
genau wie jede andere Schule auf irgendeinen herr-
schenden Kanon dressieren. Und der herrschende
Kanon des Berklee-Systems liegt nun einmal naher
bei der Unterhaltungsmusik als der Musik von Werner
Ladi, von Hans Koch, dem Freejazz, der Noise Music
und alldenschénen Sachen, die heute neu entstehen.
Ichkenne genug Musiker, die sagen: «Die Jazzschulen
sind schon gut, gewiss, man lernt dort vieles. Das
Problem ist nur, dass man es nachher so schnell wie
méglich wieder vergisst, damit man offen wird fur die
eigene Kreativitt, fir den eigenen Weg.»

Du redest von den drei SMPV-anerkannten Schulen
so, als ob sie eine waren. Siehst du keine
Unterschiede?

Rentsch. Ich kenne diese Schulen nicht im einzelnen,
abersie alle arbeiten nach dem Lehrgangder «Berklee
School of Music», der mir bestens bekannt ist. Da
lernst du genau, welche Tonskala im Zusammenhang
mit welchen Akkordprogressionen respektive in wel-
chem tonalen Bereich erlaubt ist und welche nicht.
Das heisst, du wirst abgerichtet.

Liidi. Wenn es dein Berufsziel ist, einmal in einem Or-
chestergraben zu sitzen, dann geniigt das. Aber dei-
ne kreativen Mdglichkeiten werden an diesen Schu-
len nichtausreichend geférdert. Was micheineZeitlang
gewundert hat ist, warum ich noch nie, wirklich noch

gar nieLeute ausdiesen Schulen an Konzerten gesehen
habe, die Uber das hinausgehen, was sie selber ler-
nen. Du kannst in Bern hundertmal spielen —von die-
sen Schilern kommt bestimmt keiner an deine Impro-
visation. Ich weiss nicht, woran das liegt, aber gut ist
das nicht. :

Rentsch. Die missen Tonleitern iiben in dieser Zeit.

Kannst du denn an einer Jazz-Schule unterrichten,
woraus ihr hinauswollt? Ist es nicht Aufgabe jeder
Schule, Handwerk zu vermittein?

Ludi. Wenn ich sehe, wer in Bern oder St. Gallen un-
terrichtet, dann sind mireinfach zuviele Leute darunter,
die unerbittlich verkiinden, was richtig ist. Das ist mir
zu eng. Was heisst denn, etwas sei falsch? In unserer
Musik ist jeder Ton gleichberechtigt, soweit haben
wir uns nun doch vorgearbeitet. Bitte, wer das anders
sieht, soll anders spielen. Aber eigentlich wiinsche ich
mir, er wiirde eines Tages iber den Tellerrand hinaus-
schauen und aufhéren, daran festzuhalten.

Warum so rigoros? Zum Handwerk der Jazz-Musik
gehért, dass du eine Dur-Tonleiter spielen kannst
und da gibt es nunmal richtig und falsch. Als
Schdler will ich das doch lernen.

Rentsch. Klar willst du das. Weil du gléubst, da;s dies
derWeq zum Jazzmusiker ist. Die entscheidende Fray.

 ge ist nur, ob sich.der Lehrer, der es ja besser weiss, .

eben nicht verweigern misste. Es misste den Schuler
doch zuriickwerfen auf die Frage, was er wirklich ler-
nen will: Wenn du weisst, wohin du willst, dann ma-
chen die Wege dahin plotzlich auch viel mehr Sinn—
auch das Uben der Dur-Tonleiter.

Zurtick zur Jazz-Musik. Hat das Schaffhauser Jazz-
Festival, das ja ausschliesslich hiesige Musiker
préasentiert, im musikalischen Sinn eigentlich eine
Berechtigung? Gibt es so etwas wie Schweizer
Jazz?

Lidi. Wir soliten aufhéren; von Jazz zu reden, wenn

wir von Impro-Musik reden. Die Bezeichnung Jazz
greift nicht weit genug und stimmt nurnoch fireinen
kleinen Teil dessen, was lauft. Hans Koch zum Beispiel
ware gar nicht gliicklich, wenn du ihn als Jazzmusiker
bezeichnen wiirdest. Natrlich gibt es eine Jazz-Sze-
ne, aber dort wird die Musik von vor vierzig, funfzig

Jahrengespielt. Die mochten nochimmerihrenidealen

wie Charlie Parker, John Coltrane, Jackie McLean
oder Cannonball so nah wie méglich kommen. Ko-
pisten interessieren mich eigentlich nicht mehr gross

Rentsch. ... was du machst, Werner, ist auch schon
zwanizig Jahre alt. Du bist nicht der vom Bebop, gut,
aber dafiir der vom Free-Jazz. Das ist auch schon
léngst vorbei.

Ladi. Das ist nicht wahr. Ich habe mich, wie alle von

damals, in dieser Zeit veréndert. Die Kaputtspielphase
ist, denk ich, fir alle gelaufen. Ich spiele heute sehr
viel und sehr gerne lyrisch, melodiés, ja hymnisch.
Klar geht auch oft gewaltig die Post ab, aber eben
nicht nur. Das Spektrum ist breiter geworden. Ande-
rerseits gebe ich dir auch wieder recht, Christian: Der
Ladi entwickelt sich nicht mehr stark, der geht nur

«Schwieriger als die Jazz-Schulen
zu absolvieren ist es, nachher
moglichst schnell zu vergessen,
was man gelernt hat.»

noch auf die Buhne und trotet. Was er heute macht,
macht er schon seit zehn Jahren, manchmal gut,
manchmal miserabel. Aber: Da ist ein Sound. Mein
Sound. Und der ist eigenstandig, aus allem heraus
wieder zu erkennen. Und dieser Sound ist dein Leben,
deine freundlichen Seiten, aber auch deine Niederla-
gen, dein Frust. Und das geht in die Tiefe. Da werde
ich mich noch entwickeln. Die Geschichten, dieich er-
lebe, werde ich noch lange erzéhlen. Das ist wie bei
einem Wein. Der wird mit dem Alter auch immer run-
der, voller im Bouquet. Aber einer, der den Weg
weist, der vorspielt, wo's lang geht, bin ich nicht. So
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einer fehit heute sowieso, auf der ganzen Linie. Das
ist ja auch nicht mehr nétig.

Rentsch. Nein, das ist nicht mehr nétig. Der Jazzist an
eine Grenze gekommen, der Rock und die E-Musik
vielleicht auch. Alles liegt auf dem Tisch. Worauf es
jetztankommt, ist, findeich, aus den Léchern zu kom-
men, die Grenzen bewusster als bisher zu tiberschrei-
ten. Im Gesang der E-Musik gibt es leise Versuche,
Uber das klassische, akademische Kunstideal hinaus-
zukommen, - die beginnen auch, zu schreien, zu
quietschen und zu stéhnen. Das ist gut so. Aber was
die jetzt entdecken undsubjektiv als Sensation empfin-
den, gibtesim Jazz spatestens seit der «Freedom Now
Suite« von Max Roach und Abbey Lincoln 1960. Wa-
rum Ubernehmen sie nicht gleich, was Phil Minton,
Blixa Bargeld, Diamanda Galas oder Shelley Hirsch an
Ausdrucksformen ldngst entwickelt haben?’

Umgekehrt hat der «Jazz» - in Anfihrungszeichen ~
in den 80er Jahren die Noise Music entdeckt. Aberach
herjeh, das ist in der E-Musik nicht erst seit 1948, seit
der «musique concréte», seit Pierre Schaeffer bekannt,
das gab es bereits im Futurismus, also etwa 1910.
Was ich meine: In solchen Grenziberschreitungen
und-auflésungen liegen wahnsinnige Maglichkeiten,
die noch gar nicht genutzt werden, sei es als Collage,
als Uberschichtung, als Verarbeitung. Entscheidend

Werner Liidi, 54,
gilt als Vaterfigur
des Free-Jazz in
Europa. Von 1957
bis 1966 bemiihte
er sich, impro-
visierte Musik zu

. machen, ist aber
nach eigenen
Worten ge-
scheitert. Seit
anfang der 80er
Jahre ist Ladi
wieder da -
namentlich mit
«Sunnymoon» und
«Blauer Hirsch».

Ist, dass die Musiker aus ihren Lochern kommen und
ie Ohren &ffnen.

Ich méchte zuriickkommen auf meine Frage: Macht

es Sinn, ein nationales Jazz-Festival zu veranstalten?

Ladi. Das macht Sinn, ja, denn es gibt genug Leute,
die es verdienen, wenn man sie vorstelit, «Kieloor
entartet» zum Beispiel. Aber im musikalischen Sinne
macht es keinen Sinn.

«Ich habe den frommen Wunsch,
dass Musik die Leute verandert,
dass Musik einen aufkldrerischen
Impetus hat.»

Rentsch. Ich méchte so antworten: Leider macht es
Sinn, so etwas zu machen, leider braucht es Schon-
raume dieser Art. Problematisch daran ist einfach,
dass man sich dabei nicht an der Welt misst, sondern
am schweizerischen Mittelmass. Viele Schweizer Mu-
siker tun so, als ob Zlirich, Basel, Schaffhausen, Biel,
die Mihle Rubigen, im besten Fall noch Willisau und
Montreuxschon die Welt waren. Ich finde es gut, dass
Werner Ludi ins Ausland geht und etwas riskiert mit
auslandischen Musikern. Da kann es passieren, dass
er, wie karzlich mit Cecil Taylor, an eine zu grosse
Nummer gerat und auf die Schnauze fliegt. Wachsen,
entwickeln kann man sich nur so. Ich denke, dass zu
viele Schweizer Gruppen schon damit zufrieden sind,
2wischen dem Réssli Stafa und dem Berner Bierhtibeli
hin- und herzutingeln.

Also ist von dir keine Utopie zu erwarten, wie das
Jazz-Land Schweiz aussehen sollte.

Rentsch. Nein, eine solche Utopie habe ich nicht, das
wadre mit zu eng. Aber ich habe einen Wunsch: Den
frommen Wunsch, dass die Musik mehr bewirkt als
nur die Abende zu verschénern, dass Musik die Leute
verandert, dass Musik, um ein grosses Wort zu sagen,
einen aufklarerischen Impetus hat. Das hat sie nicht
mehr. Musik ist heute leider véllig folgenlos.

Liudi. Ja. Die Abteilung «Jazz» von Radio DRS ist
schwer zusammengestrichen geworden. Aber nicht
nurdas. Es gibt auch noch die Direktive, wonach nach
zehn Uhr abends kein Jazz mehr gespielt werden darf,
und wenn, dann nicht solcher, der erschittert ...

Rentsch. ... und was schéneres gébe es als Musik, die
die Menschen erschittert!

Interview: Hausi Naef, Urs Réllin, Dani Fleischmann
Text: Dani Fleischmann
Bilder: Rolf Baumann

2. Schaffhauser
Jazzfestival

Programm grosse Biihne

Mittwoch, 22. Mai

20.00 BBFC, Hatt, Auberson:

«1991. Andante patriottico ma non fanatico»
Jean Frangois Bovard, trombone

Daniel Bourquin, sax

Léon Francioli, bass

Olivier Clerc, drums

Pascal Auberson, tuba, drums, vocals

Didier Hatt, trumpet

21.30 Interkantonale Blasabfuhr
René Widmer, alto sax, vocals

Albin Brun, tenor sax

Beat Blaser, bariton sax

Michael Frey, tuba

Urs Koller, trombone

Steve Argelles, drums

23.00 No No Diet Bang
Jean-Pierre Schaller, bass

Beat Wenger, saxes

Andy Brugger, drums

Donnerstag, 23. Mai

20.00 Kieloor entartet
Mathias Kielholz, guitar

Mathias Gloor, trombone, keyboards
Lucas N. Niggli, drums, percussion

21.30 Koch/Schiitz/Studer

Hans Koch, clarinet, sax
Martin Schitz, cello, five-string-electric-cello
Fredy Studer, drums

23.00 Leimgruber/Hauser/Roidinger
Urs Leimruber, sax

Adelhard Roidinger, bass

Fritz Hauser, drums, percussion

Freitag, 24. Mai

20.00 Jazzschule Luzern, Projekt
Lukas Bitterlin, drums (Schiller)

Markus Graf, guitar (Schiler)

Joachim Jesse, bass (Schiler)

Lukas Heuss, alto & bariton sax (Schiler)

Bobby Burri, bass (Lehrer)

Dave Doran, drums (Lehrer)

Othmar Kramis, alto sax (Lehrer)

Christy Doran, guitar, arr./comp. (Lehrer)

21.30 Jazzschule St. Gallen, Projekt
Markus Bischof, Leitung

Bernhard Klaas, tenor & alto sax, clar. (Schiler)
Christoph Hungerbihler, guitar (Schiler)

Urban Schoch, keyboards (Schiller)

Nicolas Mens, bass (Schiler)

Christoph Gsell, congas (Schiiler)

Daniel Schmid, drums (Schiller)

23.00 Open Night «Abaqua», Latin-Jazz-Salsa
(Jazzschule St. Gallen)
Markus Bischof, Leitung z

| PazLuaces, lead vocals

Uli Binetsch, trombone

Beat Bossart, trumpet

Attila Buri, trumpet

Maurizio Grillo, drums

Markus Gsell, sax

Berti Lampert, sax

Trudi Strebi,

Erich Tiefenthaler, flute

Markus van Grinsven, percussion

Samstag, 25. Mai
20.00 Maurice Magnoni electric quartett

Maurice Magnoni, saxes, clarinettes, flites
Olivier Rogg, keyboards

Marc Erbetta, drums

Dusan Roch, basses

21.30 Herbie Kopf trio

Lior Yekutieli, guitar
Kaspar Rast, drums
Herbie Kopf, e-bass

23.00 Christoph Baumann'’s latin

adventures part two
James Zollar (USA), trumpet
Matthias Baumann (CH), tenor sax
Christoph Baumann (CH), piano
Herbie Kopf (CH), bass
Stephan Rigert (CH), conga, percussion
Carlos Cort (Curagao), timbal, percussion
Tini Hagler, special guest (CH), prep. guitar, vocal, marimba, usw.

Programm kleine Blihne
Surprise Guests, surprises, Uberraschungen & Of-
fene Buhne alle Tage

Donnerstag, 23. Mai
18.30 Blue Exercise Jazz Trio

Klaus Knépfle, sax
Adelina Filli, bass
Oliver Schmid, drums

Samstag, 25. Mai

18.00 Bernie Ruch Quartett

Bruno Ruch, piano
Hugo Bléchlinger, sax

Turéffnung
Festival-Beiz und Kiiche 18.00
Konzertsaal und Bar 19.00

Eintrittspreise

Grosse Buhne gro Konzertabend 25.-/22 -
Festival-Pass 75.- P i
Kleine Biihne (Festival-Beiz, Kliche) gratis

Vorverkauf -

Musikhaus Marcandella, Stadthausgasse 21; Mu-
sikhaus Saitenspru@, Reﬁfergas_se 36; Blcherfass,
Webergasse 13; Verkehrsverein Schaffhausen,
Vorstadt 12. Telefonreservation (nur fur Aus-
wartige): 053 25 07 62

Festivalort
Kammgarn Schaffhausen, Nahe Museum




Urs
Leimgruber.

Der Musiker
als der
Forscher des
Tons

Urs Leimgruber, seit
zweieinhalb Jahren in Paris,
hat seine musikalische
Offnung fortgesetzt. Und ist
immer mehr Gberzeugt, dass
es keine Musik ohne
Spiritualitat geben kann.

Urs Leimgruber

Urs Leimgruber gehrt zu den wenigen Musikern der
neuen Schweizer Jazz-Szene, die den Sprung ins Aus-
land gewagt haben und — ohne sich anzubiedern und
ohne von ihrem kiinstlerischen Wollen abzulassen —
im musikalischen Sinne erfolgreich sind. Nach rund
zweieinhalb Jahren zahit sich der Luzerner Saxophonist
zu jener Szene, die ihn schon immer interessierte. Da-
zu gehért namentlich die «Association Hexamerons,
eine Gruppe von freiimprovisierenden Musikern aus
der Musige Contemporaine (im nicht sehr exper-
mentierfreudigen Paris, wie Leimgruber sagt, eher
eine Ausnahmeerscheinung), zu der Leute wie Patrick
Scheyder, Antoine Hervé, Louis Sclavis, Joélle Leandre,
Daniel Kientzy, Yves Robert, Vinko Globokar, Gyorgy
Kurtag gehoren. In den Auditorien von FNAC und im
Centre Georges Pompidou finden regelmassig Kon-
zerte statt, bei denen diese Musiker in verschiedensten
Formationen zusammentreffen — und mitunter auch
eine Aufnahme fur das Plattenlabel von Hexameron
einspielen. Neben seinem Engagement in diesem
Kreis ist Urs Leimgruber auch als Mitglied des Steve
Lacy Orchestras aktiv und verfolgt - natiirlich —eigene
Projekte.

Urs Leimgruber hatte schon lange weggewollt, nach
New York oder nach Paris. Die Schweizer Szene war
ihm zu klein geworden, zu eng das Schweizer Leben.
Paris bedeutete Szenen, nicht Szene, bedeutete das
Aufeinandertreffenverschiedenster Kulturen und Ras-
sen, Labyrinth, bedeutete Museen, Filme, Theater,
Tanz und nicht zuletzt eine Mentalitat, die der ej-
genen zwar nahe, aber doch fremd genug schien, um
noch spannend zu sein. Und im Unterschied zu New
York hiess Paris, in Europa bleiben und mit der Musik
uberleben zu kénnen. In New York, sagt Leimgruber,
hatte er finanziell keine Chance gehabt.

Paris hat Urs Leimgruber weitergebracht, geéffnet
und seine Wahrnehmung veréndert. Als der Musiker
vor seiner Abreise vor bald drei Jahren den «Luzerner
Neusten Nachrichten» {ber seine Reisemotive Aus-
kunft gab, sagte er den
Satz: «Hier gibt es keine
echte Szene. Ich verlasse
eigentlich nur mein Atelier
und eine kleine Szene, die
mich nicht sehr tangiert.»
Daswiirde er heutesonicht
mehrsagen. Wasman hort,
ist stattdessen:

«lch finde die Schwei-
2er Szene sehr innova-
tiv, da passiert sehr viel
Gutes, dberdurch-
schnittlich viel .vergli-
chen mit anderen Lan-
dern. Das hat wohl mit
der sozialpolitischen
Situation zu tun. Wir
werden ja fasterdriickt,
mdssen uns wehren,
ausbrecherisch sein,
neutbnerisch. Das istin
den zwei vergangenen
Jahren weitergegan-
gen, und es wird hier in
Frankreich zum Teil an-
erkennend zur Kennt-
nis genommen.

Am Ziel ist man aber
nicht. In Paris oder New
York zum Beispiel spie-
len die Leute mit den
verschiedensten Mu-
sikern zusammen; du
rufstraschan, und man
ist da. Man sieht sich
auch an Konzerten viel
héufiger. Das fehlt in
der Schweiz weitge-
hend. Bis du von Luzern nach Genf anrufst,
Uberlegst du dir das bereits, obwohl die Distanzen
ja im Grunde dieselben sind. Die Schweiz sollte
eine grosse Stadt werden.»

*

Hemmnisse dafiir sieht Urs Leimgruber nicht zuletzt
im Finanziellen. Orte, so sagt er, wo man auftreten
konne, gabe es zwar genug, aber was fehlt seien Ge-
legenheiten, um Projekte als Ganzes realisieren zu
konnen. Foren fir musikalische Experimente jeder
Art, Foren mit der notigen Infrastruktur fir Proben,
Konzerte, Festivals, grenziberschreitende Experimente
und so weiter. Zum Teil seien solche Mdglichkeiten
zwar vorhanden, siewirden aber von der 6ffentlichen
Hand immer noch zu wenig unterstitzt. Wichtig sei,

EL. 053 /613957

S

'ROTE FABRIK NEUNKIRCH

SCHULSTRASSE 330 |

dass man gute Orte schaffe und dass da ein Publikum
heranwachse, das davon kompetent Kenntnis nehme.
In diesem Sinne mahnt Urs Leimgruber die Organi-
satoren des Schaffhauser Jazz-Festivals zu Sorgfalt
und selbstkritischer Priifung.

«Damit meine ich, dass hinter diesem Festival eine
Idee stehen muss — nicht die Idee, die Szene von
A bis Z zu zeigen, auch keine kommerzielle Idee,
sondern der Gedanke, etwas zu Zeigen, das sich
bewegt, das kommuniziert, sich verandert, Tiefen
und Héhen hat. Es muss etwas passieren und es
muss sozialpolitisch das richtige Engagement da
sein. Wenn man weiss, warum man dieses Festival
macht, dann isteine Beschrénkung auf die Schwei-
zer Szene gerechtfertigt. »

Diese Forderung gelte auch fiir die Jazz-Schulen, sagt
Leimgruber. Dort sollten seiner Meinung nach Leute
unterrichten, die nichtreine Padagogen seien, sondern
Musikerpersénlichkeiten, die an sich arbeiten und-
sich musikalisch weiterentwickeln. Gut ware auch,
wenn die Lehrer rotieren, weggehen und wieder
kommen wiirden. Ein Musiker sei ja kein Beamter,
Musik kénne man nicht aus Biichern lernen, sondern

nur im direkten Gesprach mit denen, ‘die selber Musik
machen.

*

Auch hier also die Bereitschaft zur Veranderung, zum
Wechsel, zur Offenheit. Wenn man Leimgruber fragt,
was er jungen Musikern anraten wiirde, ist seine Ant-
wort: «Offenheit. Offenheit ist das wichtigste. Und
ein gutes Handwerk. Méglichst prazise und griind-
lich.» Und wer sich nach Tradumen erkundigt, erhalt
zur Antwort:

«ich habe eigentlich keine Tréume im Sinne von
Traumvorstellungen. Ich beschéftigte mich mit
dem Alltag und versuche, mich jeden Tag neu zu
erfinden. Dass ich lange im Voraus weiss, was ich
machen will, das gibt es nicht. Was ich einmal im
Hinterkopf als Ziel vor mir hatte, das habe ich
realjsiert— ausser vielleicht der Reise in den fernen
Osten. Jetzt kann ich alles nehmen, wie es kommt.»

Wer diese Antwort kennt, wundert sich nicht dartiber,
dass Urs Leimgruber neben den eigenen Aktivitsten
mit der legendaren Gruppe «OM», mit «Reflexionen»,
mit Bobby Burri und Tim Berne John Coltrane als seine
wichtiste musikalische Erfahrung bezeichnet. Coltrane
hat sich innert kiirzester Zeit, innerhalb von zwélf

| Jahren nur, vom Blues iiber den Bebop und den Hard-

Bop zum Free-Jazz entwickelt und dabei jedesmal
stilbildend wie nur wenige andere gewirkt. Und Col-
trane, der erste Vertreter der modalen Musik, hat sich
mit fernéstlicher Musik befasst; mitreligidsen Dimen-
sionen, mit der Spiritualitat der Musik, von der Leim-
gruber sagt, dass sie das A und O der Musik sei.

«Ohne das Spirituelle kannst du die Musik ver-
gessen, das habe ich bei Coltrane gelernt. Wie
diese Spiritualitét aussieht, das muss jeder fiir sich
interpretieren. Aber das Spirituelle braucht es.
Sich nur mit den Ténen befassen als Téne, nur das
Materielle, das wollen wir nicht. Es gehért viel
mehr dazu. Da muss man durch, jeder auf seine
Art»

Urs Leimgruber ist da durch und geht daweiter durch,
vor allem, naheliegenderweise, in seiner Solo-Kunst.
Asketisch, konzentriert, beinahe sakral, wie Peter
Riedi einmal fand, geschieht hier am intensivsten,
was Leimgruber als das Erforschen des Tones und der
Tonstrukturen bezeichnet. Das kann, wie im Stiick
«Ungleichgewicht» auf der CD «Ungleich», ganz
friih beginnen, mit der Geburt eines Tones aus ge-
blasener Luft, aus dem Hauch, aus dem Klopfen der
Klappen seines Instruments, aus dem allmahlich sich
ergebenden Klang des Saxophons, der sich zum
Rhythmus weitet. Und das kann sich beinahe endlos
wiederholen, um gleichzeitig endlos zu variieren —so
als ob es darum ginge, zu zeigen, wie wenig wir
wissen, wenn wir von einem Ton seine Notierung
kennen. Leimgruber erforscht das, was John Cage als
die «Seele des Tons» bezeichnet hat, ja, um die Spitze
zu bezeichnen, an der es ihm wohl gelegen ist: Er
erforschtssich selber, indem er die Téne erforscht. Der
Musiker, der sich scheinbar monomanisch mit einem
Klang befasst, befasst sich ja immer wieder auch mit
sich selber und macht dadurch das Instrument zu ei-
nem Teil des eigenen Ausdrucks, des eigenen Ichs. So
betrachtet, wird aus dem Saxophonisten ein Sénger.
Dasistes, was Urs Leimgruber im Interview ausdrtickt,
wenn er sagt, dass man sich als Musiker an der Stim-
me orientieren musse.

*

Dennoch wird'Urs Leimgruber in Schaffhausen nicht
solo auftreten. Denn wie es ihm nicht ausschliesslich
darum gehen kann, seine eigene Seele zu vertonen
und einem peinlich beriihrten Publikumzu offenbaren,
wie auch immer wieder das Material es ist, das ihm
Geschichten erzahit und ihm bei seinen Gangen Uber
die Klappen die am wenigsten erwarteten Uberra-
schungen bereitet, wie Peter Riedi einmal formulierte,
so besteht eine entscheidende Qualitat Leimgrubers
Kunst in der Begegnung mit anderen Musikern und
Instrumenten.

«Das Solo hat bald wieder nach Mit-Musikern ge-
sucht, nach Leuten, die diese Solo-Erfahrung auch
mitbringen. Von daher bin ich auf Adelhard Roidin-
ger und Fritz Hauser gekommen, die beide ver-

schiedenste Projekte alleine gemacht haben. Ge-
meinsam versuchen wir, weg vom Imperialistischen
Denken eine kollektive Musik zu spielen. Das zeigt
sich darin, dass wir die Kompositionen, die am
Anfang unseres Zusammenspiels gestanden ha-
ben, heute weglassen. Trotzdem sind wir offen,
im Voraus komponierte Teile einzubauen. Was
uns vor allem interessiert, ist, die Form frej aus
dem Moment heraus zu erfinden und zu gestalten,
Am Schluss merkt man nicht mehr - das ist kein
Ziel, aber es soll ein Ergebnis sein -, was K ompo-
sition ist und was Improvisation. Das Resultat ist
dann nichteinfach "free", sondern es wird “instant
composed”. Da bringt jeder seine Erfahrungen
mit. Aber wir reduzieren sie maglichst stark, um
- dadurch Neues entstehen zu lassen.»

Das Resultat dieser Reduktion ist dusserst vielfaltig. Es
kann tatsachlich die fast akribische Ausdifferenzierung
eines einzelnen Tons bedeuten, aber auch die Lust an
der reinen Linie; und es kann tatsichlich das langst
jenseits jedes notierbaren Rhythmus angesiedelte Ge-
fistelund Gepfeif, Gestotter und Gegackerbeinhalten,

i . _
Urs Leimgruber, Fritz Hauser, Adelhard
Roidinger.

aber auch beinahe swingende Passagen. Offenheit
also auch hier auf seiten derer, die da miteinander
musizieren. Gerade darumist auch Offenheit vonnéten
auf seiten jener, die diese Musik héren werden. Um
einen Tip fur das Schaffhauser Publikum angefragt,
sagt Urs Leimgruber:

«lch glaube, dass man aufmachen muss bei dieser
Musik. Wenn den Leuten nicht geféllt, was wir
machen, dann hat das héufig weniger mit der
Form dieser Musik zu tun oder damit, dass sie so
neu sei, sondern mit der Frage, wie offen man ist.
Ich méchte damit nicht sagen, dass die Leute, de-
nen unsere Musik nicht geféllt, einfach nicht gut
genug zugehdrt hatten. Darum geht es mir nicht.
Du kannst auch offen sein unser Konzert miss-
lungen finden. Aber dass du zu einer neuen Erfah-
rung bereit bist, das ist wichtig.»

Interview: Urs Réllin
Text: Dani Fleischmann
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RADIO DRS, Aufzeichnung der Konzerte

... und allen, die uns helfen, ermutigen, unter-
stiitzen, tadeln und beraten.

Das Organisations-Komitee

Hans Naef, Monika Niederhauser, Urs Rollin
in Zusammenarbeit mit dem Kulturzentrum
Kammgarn

Verantwortlich firr Kiiche, Festival-
beiz und Konzertsaal-Bar:
Andi Bossert, Ralph Hofmann, Ruedi Bueler




Unser
neustes
Modell.

Wir lassen-uns nicht nur vielerlai fiir's
Schaufenster einfallen. Sondern auch
allerhand fiir die Einrichtung. Damit
Sie nach einem Besuch bei uns so gut
sehen, wie Sie aussehen, Und umge-
kehrt,

R/O/O/S/T

An der Oberstadt und an der
Vordergasse in Schaffhausen.
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Donnerstag, 30. Mai 20.30 Uhr
In der KAMMGARN

THE SOPHISTICRATS

The Sophisticrats: Vier starke Frauenstimmen und ein mutiger
Freiwilliger am Bass amiisieren sich auf fremde
und eigene Kosten.

Ziemlich respektios bedienen sie sich beim Rock und Jazz der letzten Jahr-
zehnte und arrangieren die Songs fiir vier Stimmen und Bass, als hétten sie
nie anders getont.
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Rr!einstraslse 29 Rheinstrasse 12 Rathausbogen 15

CH-8500 Frauenfeld
Telefon 054 22 18 16

— CH-8500 Frauenfeld 8200 Schaffhausen
Telefon 054 21 27 37 Telefon 053 25 06 04

i

TIERY s

Generalagentur Paul Dill =
Miinsterplatz 26, 8200 Schaffhause
Tel. 053-24 36 66
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ANLAGE
VORSORGE
VERSICHERUNG

Kompetente und auf Ihre Bediirfnisse abgestimmte Beratung.
Rufen Sie mich unverbindlich an.
Hansueli Mihlemann

Blro: 053/25 22 01
Privat: 053/29 29 92

Zurcherstrasse 8
8245 Feuerthalen
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8200 Schaffhausen
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Eine Schweizer Tradition

Unterstadt-Uhrmacher
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8200 Schaffhausen
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8200 Schaffhausen
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Kreationen
aus eigenem Atelier
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VIDEO

AUDIO » HI-Fl-* Funk+Natel C

Schaffhausen, Vorstadt 29
Telefon 257076

Neuhausen, Zentralstrasse 63
Telefon 22 76 76

Modernste HI-FI-Studios




Jazzschule

St. Gallen.

Die Schule als
Komposition

An der allgemeinen
Abteilung der Musikschule
St. Gallen werden Jazz und

Klassik gemeinsam
unterrichtet.

Wie der Auftrag an
die Schulen lautete

Den drei vom «Schweizerischen musikpadagogischen
Verband» SMPV anerkannten Jazz-Schulen wurde fol-
gende Aufgabensteliung unterbreitet:

& Ausarbeitung eines eigenstandigen Projekts, das in
Schaffhausen uraufgefiihrt wird. Form und Stilrichtung
sind dabei frei. Vorhandene Kompositionen oder Arran-
gements dirfen nicht verwendet werden.

e Zielist es, die Jazz-Erziehung zu dokumentieren, gi-
nen Einblick in die verschiedenen Arbeits- und Lern-
methoden zu geben sowie die drei SMPV-anerkannten
Jazz-Schulen zusammenzufithren. Dahinter steht die
Idee, dass sich die Jazzschulen heute noch zu fremd
“gegentiberstehen — obwoh! doch gerade it Jazz Of-
fenHeh und gegenseitiger Austausch eine zentrale Rolle
spielen. Nicht zuletzt soll schliesslich versucht werden,
den Schulbetrieb in das reale Umfeld der Schweizer
Jazzszene zu integrieren. :

» Die Veranstalter stellen den Schulen 4'500 Franken
zur Verfugung, welche, erganzt durch Idealismus und
Einsatz der Beteiligten, die Voraussetzung fir eine in
den Schulbetrieb integrierte Arbeit bieten sollte.
Verantwortlich fiir das Projekt ist Urs Rollin.

"
L

Die Jazzschule St. Gallen, gegriindet anfang der ach-
ziger Jahre, stellt gesamtschweizerisch ein Unikum
dar. Nur schwerlich dirfte namlich der Fall sich wie-
derholen, dass eine Bildungsstatte dermassen stark
von einem privaten Unternehmen ~ hier der Migros —
getragen wird. Pro Instrumentalstunde an der Be-
rufsschule zahlt der Lebensmittei-Riese rund 40 Fran-
ken auf den von den Schilern zu zahlenden Schul-
beitrag drauf - ein Einsatz, den sonst nur noch die
offentliche Hand zu leisten bereit ist. Und das ist nicht
das einzige: Die Klubschule St. Gallen setzt sich auch
schon seit lahren fur die (allgemeine) Musikschule
ein, veranstaltet regelmassig Konzertanlasse und fihrt
jedes Jahr ein Musikseminar durch.

Unwohl ist es dem padagogischen Leiter der Schule,
Peter Bienz, ob dieser Abhangigkeit nur manchmal. Er
sagt: «Die Migros ist ein ziemlich flexibler Geldgeber.
Wenn ich ein Projekt verwirklichen mochte, werdeich
erst Ende Jahr zur Rechenschaft gezogen und nicht,
wie das beim Staat oft der Fall ist, schon wéhrend ei-
ner Budgetdebatte. Dadurch bin ich bei meiner Arbeit
auch nicht immer wieder konfrontiert mit Leuten, die
von Musik und von Padagogik kaum etwas verstehen.
Einem Erziehungsdepartement untergestellt zu sein,
bedeutet allzu oft den Tod einer guten Idee.»

*

Flexibel zeigte sich die Migros zum Beispiel, als es galt,
die Strukturen und padagogischen Konzepte der Mu-
sikschule grundlegend zu erneuern. Hauptpunkte
dieser 1989 realisierten Anderung bildeten die Beto-
nung des Gruppenunterrichts, eine erhebliche Erwei-
terung des musikalischen Angebots und die Zusam-
menlegung der Musikschule mit der allgemeinen Ab-
teilung der Jazz-Schule. Diese Zusammenlegung be-
deutete den Abschied von «liebgewordenen» Ab-
grenzungen und eine Offnung in musikalischer wie
padagogischer Hinsicht. Mit ihr verbindet sich die
Hoffnung, dasses auf langere Frist moglich wird, Jazz,

K_Iassik und Unterhaltungs-Musik zusammenzufiihren,
die wechselseitigen Abhdngigkeiten transparenter zu
machen und eine neue, tolerantere Musikauffassung

zuvermitteln. Wo eine solche Fillle inhaltlicher, didak- -

tischer und methodischer Anspiiche zusammen-
kommt, verwundert es nicht, wenn von der Schule als
einer «<Komposition» die Rede ist (Peter Bienz). Jazz-
Spezialisten finden sich in St. Gallen erst auf der Ebe-
ne der Berufsschule. Und selbst dann sollten es keine
Spezialisten im schlechten Sinn des Wortessein. Denn
schliesslich sind, so findet Peter Bienz, der Free-Jazz
und eine Komposition von Karlheinz Stockhausen
vom akustischen Resultat her fast das gleiche. Eine

Quinte sei tberall eine Quinte - ob sie nun bei Bach
oder Miles Davis steht.

*

Dassesallerdings nicht leicht sein wird, diese Hoffnung
in die Tat umzusetzen, ist Peter Bienz bewusst. «Wenn
man sich bei den Leuten, die Jazz machen wollen,
nach den Griinden dafir erkundigt, begegnet man
zuweilen den billigsten Clichés. Jazz bedeutet Bauch
und gut, und Klassik Kopf und schlecht. Es ist
auffallend, wie oft Jugendliche aus kleinbirgerlichen
Verhaltnissen sich fur Jazz entscheiden — so als ob es
galte, durch die Musik der eigenen Herkunft zu ent-
gehen. Die Erwartungen, die dadurch in die Schule
gesetzt werden, kdnnen wir natrlich nicht erfillen.
Im Gegenteil: Mit unseren Ideen stossen wir immer
wieder auf Uberraschende, fiir mich enttiduschende
Widerstande. Einige Kurse des fir Gruppen konzi-
pierten Angebots konnten wegen mangelnder Nach-
frage nicht durchgefiihrt werden.»

Zu diesen Schwierigkeiten hinzu kommt, so Bienz, ei-
ne verheerende Diplomglaubigkeit vieler Schiiler und
Eltern, sei das nun im klassischen Bereich oder im Jazz.
«Wenn wir kein Diplom anzubieten hatten, kénnten
wir unsere Berufsschule schliessen. Oft vermisse ich
Hingabe, vermisse ich Engagement. Die Leute sehen
zu sehrnurihr Diplom. Als ob sie damit fertig wéren.»

Fertig sind sie aber nie, mit sich nicht und nicht mit der
Musik. Mit dem Diplom der Jazzschule St. Gallen ver-
fugt ein Absolvent zwar iiber eine fundierte Berufs-
ausbildung als Lehrer, aber ausgelernt hat er damit
nochlange nicht. Gerade weil die Schule eine maglichst
breite Ausbildung anbieten méchte, die bis in die Ur-
springe musikalischer Betatigung fihrt und die Tra-
ditionen ferner Lander beriihrt, kann sie keine ab-
geschlossene Sache sein. Peter Bienz sprichtindiesem
Zusammenhang von Empfehlungen, die die Schule
machen méchte und machen muss. «Wir sind im
Grunde ein Dienstleistungsunternehmen, das dem
Schuler ein moglichst breites Angebot unterbreitet.»

*

FUr Peter Bienz bedeutet dieses Selbstverstandnis
auch die Grundlage fiir die Zusammenarbeit mit den
anderen Schulen. Auf der Ebene von Workshops und
eines Expertenaustausches konnte dies mit Luzern
wenigstens ansatzweise bereits realisiert werden. Vom
Ziel ist man allerdings noch Meilen entfernt. Dieses
Ziel bestiinde fiir Peter Bienz neben dem Austausch
von Kursen und Lehrern etwa darin, dass sich die
Schulen gegenseitig anerkennen; dadurch soll den
Schilern die Maglichkeit erdffnet werden, gewisse
Lehrgange in anderen Instituten zu absolvieren.
Dass die Zusammenarbeit heute nichtauf allen Ebenen,
insbesondere nicht mit Bern, méglich ist, stimmt
Bienzwiitend und traurigzugleich. «Eigenbrétlerische
Ambitionen»,so kommentiert er, «<kénnen wir uns in
der Schweiz nicht leisten. Dazu ist das Land einfach zu
klein.» Dieses Wort gelte sogar fiir die auf die klassische
Musik ausgerichteten Konservatorien. Vom Einfluss
der Jazzschulen auf ihre Bereiche erwartet Bienz ei-
nen erheblich freieren, entspannteren Umgang mit
der Musik im allgemeinen und mit improvisierter Mu-
sik im speziellen. Dringend nétig ware, findet Bienz,
schliesslich eine grundsatzliche Offnung des Musik-
begriffes und, damit verbunden, eine entsprechende
Erweiterung der padagogischen Konzepte.

Fur Kontakte: 071 22 48 64

Text: Dani Fleischmann.

Bern hat abgesagt

Die «Swiss Jazz School» Bern hat sich leider in
letzter Minute von ihrem geplanten Auftritt in
Schaffhausen zuriickgezogen. Der Vertrag wurde
uns chne nahere Erlduterung und unsigniert zu-
riickgeschickt.

Die Organisatoren des Jazz-Festivals Schaffhausen
hatten alle Gagenanspriche der Schule erfallt und
fuir Joe Haider war auch bereits ein Flugel bestellt.
- Einzig der Forderung nach zehn.Hotelzimmern (1}
- konntenwirnicht nachkommen, dawir die Strécke’
von Schaffhausen nach Bern als Ruckfahrtweg
durchaus zumutbar finden.

Wir bedauern die Absage der «Swiss Jazz School».
Dies nicht zuletzt im Hinblick auf ihren Schilern
entzogene Auftrittsmoglichkeit.

Das OK: Urs Réllin, Hans Naef,
Monika Niederhauser

Jazzschule Luzern, 25 Lehrer, 320 Schiileraus rund 15
Kantonen, 12 allgemeine Klassen, eine Berufsklasse.
Die Zahlen.sind trocken. Aber nur fir den, der nicht
dahinterblickt. Denn die Berufsklasse existiert erst seit
dem 10. September vergangenen Jahres und bis es
wirklich so weit war, haben die Verantwortlichen lan-
ge kampfen mussen. Weil auch in der Innerschweiz
der Geldbeutel des Kantons schmaler geworden ist,
musste man zuletzt gar noch fir die bereits verspro-
chene, staatliche Subventionierung streiten. Aber
man hat gewonnen: Im Voranschlag des Kantons Lu-
zernistdie Jazzschule mit 200 000 Frankenverzeichnet,
dassind 40 Prozent der budgetierten Geamtausgaben.
Zehn weitere Prozent davon steuert die Stadt Luzern
bei, welche Ubrigens nun auch die Sanierung des
Stiesswinkels 8 an die Hand nimmt. Das stadtische
Parlament hat kirzlich einen Bruttokredit von 1,325
Millionen Franken gesprochen. Baubeginn: Ende Mai.
Die 6ffentliche Hand hatam Schluss speditiv gearbeitet.

Bis dahin aber hat es lange gedauert, schrecklich
lange. Gitarrenlehrer Christy Doran, seit Anfang an
dabei, erinnert sich, wie mihsam es war: «1975 ha-
ben wir mit “OM" den Kunstpreis der Stadt Luzern
erhalten und aus diesem Anlass sind wir im Stadt-
theater aufgetreten. Das war grauenhaft! Die Ableh-
nung, auf die wir stiessen, war so gross, dass wir
kaumwas Rechtes zustandebrachten. DieLeute hielten
sich zum Teil sogar die Ohren zu. Vor einigen Jahren
haben wir am gleichen Ort aus gleichem A:iiass vor
den gleichen Leuten noch einmal gespielt, Studer,
Burri, Magnenat und ich. Wir trafen ein véllig
verandertes Publikuman. Die Leute habensich wirklich
fiir die Musik interessiert und es wurde ein gutes Kon-
zert daraus.»

Fiir die Jazzschule Luzern gilt mit gewisser, zeitlicher
Verzégerung das gleiche. Auch hier haperte es lange
mit der Anerkennung. Als 1985, also 13 Jahre nach
inrer Grindung, die Schule den mit 10 000 Franken
dotierten, privaten «Vestag-Kulturpreis» erhielt,
konstatierte die Prasidentin der Jury, Grossstadtratin
Charlotte Habegger: «Die Jazzschule geniesst zwar in
Musikerkreisen einen erstklassigen Ruf, doch in der
weiteren Offentlichkeit und auch bei den Behorden
ist sie noch zu wenig anerkannt.» Das bedeutete,

dass die Schule ausschliesslich durch Schulgelder fi-
nanziert wurde. Heute ist es anders: 1989 hat der Er-
ziehungsrat des Kantons beschlossen, dass die Schule
eine Berufsabteilung filhren darf und damit entspre-
chendefinanzielle Verpflichtungen dibernommen. Und
an die halt man sich, wie gesagt.

Aus der Welt geschafft ist das Problem damit freilich

nicht fir alle Zeiten. Denn sosehr die Jazzschule Lu-
zern nun eine Berufsschule fiihrt — eine Berufsaus-
bildung im tiblichen Sinn des Worts kann und will sie
nicht bieten, und das schmalert die Anerkennung in
unserem real existierenden Leistungssystem eher als
dass es sie steigert.

Natirlich sind sich die Verantwortlichen in Luzern be-
wusst, dassdie deutliche Mehrzahl der Schulabganger
ihr Brotin musikverwandten Berufen (etwa als Tonin-
genieure, Theatermusiker, Radiomitarbeiter) oder als
Musiklehrer verdienen werden und nicht, auch wenn
sie davon traurmen mogen, auf der Buhneinternationa-
ler Jazz-Lokale, aber das Schulprogramm ordnen sie
dieser Realitat nur teilweise unter. Das bedeutet, dass
die Schiler zwar die tblichen padagogischen Facher
besuchen und das selbe RUstzeug ausgehdndigt
erhalten, das auch an den Konservatorien zu haben
ist. (Aus diesem Grund Uberlegt man sich in der Inner-
schweiz Ubrigens eine - wie auch immer geartete -
Zusammenarbeit.) Was den Rest betrifft, so pflegt die
Jazz-Schule Luzernjedoch das Selbstbewusstseinetwa
einer Kunstakademie. Christy Doran und Schulleiter

Peter Sigrist meinen Ubereinstimmend: «Wir bilden’

keine Handwerker aus. Wer spéter in einen Orche-
stergraben sitzen will, ist bei uns an der falschen
Adresse. Im Jazz gibt es solche Graben ja auch nicht.
Und der grosse Star kommt bei uns auch nicht raus.
Stattdessen bieten wir Méglichkeiten an, zeigen Wege
auf, weisen auf Ansétze hin, um weiterzumachen.
Deshalbversuchen wir, die stilistischen Méglichkeiten
des Jazz moglichst breit abzudecken. Wer eine Jazz-
Schule besucht, muss wissen, was Bebop heisst. Aber
er muss auch wissen, wie ein Tango funktioniert, wer
Jimi Hendrix ist, was improvisierte Musik bedeuten
kann, wie man eine Filmmusik arrangiert usw.»

*

Die Jazz-Schule Luzern empfindet deshalb die aus-

sergewohnlich bunte Zusammensetzung ihrer Leh-
rerschaft als Starke. Wer zum Beispiel Gitarre lernen
mochte, wird im Laufe seiner Ausbildung mit drei
ganz unterschiedlichen Lehrer-Temperamenten, Chri-
sty Doran (improvisierte Musik), Heinz Affolter (fusion)
und Roberto Bosshard (traditioneller Jazz) konfrontiert.
Das macht weit, ist man in Luzern tberzeugt. Und es
hatauch seine musikalische Berechtigung. Peter Sigrist:
«Was im aktuellen Jazz neu ist, ist ja die Verbindung
unterschiedlichster, musikalischer Stilrichtungen und
Kulturen. Damit du dem aber gerecht wirst — in dei-
nem Spiel wie beim Arrangieren — musst du das alles
tiberhaupt erst einmal kennen. Genau dazu wollen
wir die Grundlage bieten, selbst wenn es manchmal
gegen den Widerstand unserer Schiler geht, die
haufig eingleisig Musik héren. Unsere Schule soll ein
Schmelztiegel sein.» Dazu gehort auch die Idee einer
grossen Disko- und Videothek, die allen Schiilern je-
derzeit zur eigenen Verwendung zuhause zur Ver-
fligung stehen sollte. Was dem im Wege steht? Spon-
sorengelder, Subventionen. Das verdammte Geld.

Vielfalt bringt fur die Verantwortlichen auch eine Ver-
pflichtung im padagogischen Bereich mit sich. Work-
shops, Seminare und so weiter sollen auch auf
didaktischer Ebene dazu dienen, von der konven-
tionellen Lernsituation wegzukommen und Raume
zu 6ffnen. Fur Christy Doran bedeutet das, aus der
Rolle als Lehrer in die Rolle mit Mitspielers schltipfen
zu koénnen. «Das isteine sehr produktive Lernsituation.
Denn dort, wo ich mich musikalisch gerade befinde,
bin ich der beste, engagierteste Lehrer.»

Als Workshop wurde auch das Projekt fir das Festival
in Schaffhausen organisiert. Von ihm sagt Christy
Doran: «Ich habe schaurig den Plausch an dieser Idee,
das sollte es mehr geben. Es ist gut, wenn man ein
Projekt bis zum Auftritt durchziehen kann und nicht
im Schulzimmer hockenbleibt.» Was genau aus Luzern
kommt, erfahrt man am Freitagabend. Zwei, drei
Standarts werden sicher dabei sein, hat Christy Doran
versprochen, aber das Hauptgewicht wird auf ak-
tuelleren Sachen liegen.

Fir Kontakte: 041 52 80 56

Text: Dani Fleischmann

Jazzschule
Luzern.

Die Schule als
Schmelztiegel

Seit gut einem halben Jahr
gibt es in Luzern eine Jazz-
Berufsschule. Und auch da
wird auf Vielfalt Wert gelegt.
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